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 كمية دار العموم ــ جامعة المنيا
، الحمد لله كحده، كالصلاة كالسلاـ عمى مف لا نبي بعده، نبينا محمد صمى الله عميو كسمَّـ

أمَّا بعد: فقد ميدت مناىج النقد الحداثية لظيكر النقد الثقافي، بأصمو الغربي، كنسختو 
العربية، متخذة مف الثقافةػػ بكصفيا لفظنا جامعنا لكؿ ما تنبني عميو مناىج النقد الحداثية كما 

 بعدىا مف أسس كآليات ػػ أصلان تتفرع منو اتجاىات ىذا النقد.
كدم الدكتكر/عبد الله الغذَّامي أف يككف حامؿ لكاء النقد الثقافي إلى كقد قيدّْر لمناقد السع

العالـ العربي، كذلؾ في مطمع الألفية الثالثة عندما أصدر كتابو "النقد الثقافي قراءة في 
الأنساؽ الثقافية العربية"، كقَّدـ فيو تنظيرنا مدعَّمنا بالتطبيؽ عمى مختارات مف النصكص 

 ؛ بغية تثبيت كترسيخ دعائـ مشركعو النقدم الثقافي الجديد.التراثية كالحداثية
ككما أف لكؿ منيج نقدم كمذىب فمسفي مقكلة مركزية يقكـ عمييا كيدكر حكليا، فإف 
مصطمح "النسؽ الثقافي" ىك المقكلة المركزية لمشركع الغذَّامي النقدم كالتي عمييا مداره 

لبياف مركزية النسؽ الثقافي في تأسيس مشركع  تنظيرنا كتطبيقنا، كمف ثـ جاءت ىذه الدراسة
الغذَّامي النقدم بجانبيو التنظيرم كالتطبيقي، كجاءت بعنكاف "مركزية النسؽ الثقافي في 

 مشركع الغذَّامي النقدم بيف النظرية كالتطبيؽ".
اؽ كقد كقعت الدراسة في ثلاثة مباحث: أكليا بعنكاف " الثقافة كالنسؽ كالمركزية دراسة في آف

المصطمحات"، كبو عرض عاـ ليذه المفاىيـ كدلالاتيا في مشركع الغذَّامي النقدم، كذلؾ 
 بعد الإشارة إلييا في المغة كالفمسفة كالنقد الأدبي الحديث.

كالثاني بعنكاف" مركزية النسؽ الثقافي في التنظير لمشركع الغذَّامي النقدم"، كبو بياف   
 دكات النقدية البلاغية كتحكيميا إلى أدكات نقدية ثقافية.لصكر مركزية النسؽ في إنتاج الأ
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أما المبحث الثالث فعنكانو " مركزية النسؽ الثقافي في تطبيقات الغذَّامي النقدية"، كبو بياف 
لصكر مركزية النسؽ الثقافي في إنتاج الشخصية الشعرية العربية ضمف المؤسسة البلاغية 

إطار النقد الثقافي، كما تـ إيضاح ذلؾ مف خلاؿ التطبيؽ النقدية القديمة، كالكشؼ عنيا في 
اـ، كنزار قباني، كأدكنيس.   عمى الشخصية الشعرية العربية ممثمة في المتنبي، كأبي تمَّ

ىذا، كقد دعت الحاجة في بياف مركزية النسؽ الثقافي عند الغذَّامي إلى استخداـ منيجو 
مدل إمكانية كصلاحية تطبيؽ النقد الثقافي  النقدم الذم ارتضاه في مشركعو؛ ليتبيف لنا

عمى شتى خطاباتنا بتكجياتيا المختمفة مف عدميا، ككاف اعتمادنا عمى ما تبيف لنا مف 
مفيكـ الثقافة كالنسؽ عنده، كمف خلاليما تـ التعامؿ مع مشركعو النقدم، فكما تعامؿ 

 مع مشركعو النقدم.الغذَّامي مع الخطابات العربية بثقافتو كنسقو تعاممنا بيما 
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 المبحث الأول
 الثقافة والنسق والمركزية

 دراسة في آفاق المصطمحات 
تكاجو الباحث في النقد الأدبي الحديث كالنقد الثقافي مجمكعة مف الصعكبات، لعؿَّ أعظميا 
ننا تقديـ دلالة جامعة مانعة لمصطمحات الحداثة النقدية، كىذا راجع لأسباب عديدة يمك

 إجماليا في سببيف:
: أف النقد الأدبي الحديث كالنقد الثقافي ػػ في كثير مف مباحثيما ػػ بأصمييما الغربييف الأول

كبنسختييما العربيتيف، ينطمقاف مف فمسفات متحررة، عدمية، ارتيابية، لا تعرؼ قيمة  لمثبات 
 كالرسكخ.

خاضعة لمبدأ الاختلاؼ الذم أرسى : أف جميع المذاىب النقدية كالمسانية الحديثة الثاني
مبادئو دم سكسير في عمـ لغتو العاـ، ككميا تبعنا ليذا المذىب تنكر كتنفي ثبات المعنى 

 . (ُ)كقيامو بحؽ، بؿ إف المعنى لا حضكر لو فييا كلا ثبات
 كبعد البياف السابؽ فإنو لا بيدَّ مف الإشارة إلى دلالة المصطمحات الرئيسية في ىذه الدراسة؛
حتى نككف عمى كعيو حقيقي بمفيكميا حاؿ إسقاطيا عمى مشركع الغذَّامي النقدم، كذلؾ 

 عمى النحك التالي: 
 
 
 

                                                 
(ٔ)

رٟ إٌمذ اٌضمبفٟ، ٚلذ ٚ٘زا ِب ٔغؾذ اٌج٠ٛ١ٕخ ٚاٌزفى١ى١خ ٚاٌغ١ّ١ٌٛٛع١خ فٟ رؾم١مٗ، ٚػٍٝ غشاس ٘زٖ إٌّب٘ظ ٠أ

خ ِٓ اٌج٠ٛ١ٕخ إٌٝ اٌّشا٠ب اٌّؾذثأشبسد إٌٝ ٘زا الأِش ِغّٛػخ ِٓ اٌذساعبد ٔزوش ِٕٙب ػٍٝ عج١ً اٌّضبي لا اٌؾظش:

إٌمذ الأدثٟ اٌؾذ٠ش ِٓ اٌّؾبوبح . 1َٚ، ص991ُٔ اٌّؼشفخ، اٌى٠ٛذ، أثش٠ً، د/ػجذ اٌؼض٠ض ؽّٛدح، ػبٌ اٌزفى١ه، رأ١ٌف

، 9ٓٔ، صٗصٖ،َٖ٘ٗٔ، ٕ٘ٔٓس اٌّغ١شح، الأسدْ، ١ُ٘ ِؾّٛد خ١ًٍ، اٌطجؼخ اٌخبِغخ، داإٌٝ اٌزفى١ه، د/ إثشا

. ِٕٚب٘ظ إٌمذ الأدثٟ اٌّؼبطش دساعخ فٟ الأطٛي ٚاٌّلاِؼ ٚالإشىبلاد إٌظش٠خ ٚاٌزطج١م١خ، د/ ثش١ش ٙٔٔص

ٟ اٌزفى١ى١خ فٟ إٌمذ . ٚرٍم1ٔٔ: ٘ٙٔ، ص 1ٓٔ: 1َ٘، ص 1ٕٓٓربٚس٠ش٠ذ، ا١ٌٙئخ اٌّظش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، اٌمب٘شح 

اٌؼشثٟ اٌؾذاصٟ ــ ػٍٟ ؽشة أّٔٛرعًب ــ، سعبٌخ ِبعغز١ش إػذاد اٌطبٌت / أؽّذ اٌؼضسٞ، لغُ الأدة اٌؼشثٟ، ثى١ٍخ 

. ٚاٌز١بساد إٌمذ٠خ اٌغذ٠ذح ػٕذ ػجذ الله ٗ٘ٔ: 9َٗٔ، صٕٕٔٓا٢داة ٚاٌٍغبد، ثغبِؼخ ٌِٛٛد ِؼّشٞ، ثبٌغضائش، 

د اٌطبٌجخ/ ٚسدح ِذاػ، لغُ اٌٍغخ اٌؼشث١خ ٚآداثٙب، ثى١ٍخ ا٢داة ٚاٌٍغبد، ثغبِؼخ اٌؼم١ذ اٌغزاِٟ، سعبٌخ ِبعغز١ش إػذا

 .ٖٗ، صٖٕ، ص1َٔ، صٕٔٔٓاٌؾبط ٌخؼش ــ ثبرٕخ ــ، ثبٌغضائش، 
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: الثقافة في إطارىا العام وفي مشروع الغذَّامي النقدي  أولًا
مصطمح الثقافة كاحد مف أكثر المصطمحات حضكرنا في الدراسات النقدية المعاصرة، 

" تدكر حكؿ  (ُ)يا ىذه الدراسات، كىي في أصؿ دلالتيا المعجميةكالمناىج التي بينيت عمي
لى مثؿ ىذه الدلالة أشار المعجـ (ِ)الجمع كالتحصيؿ مع الانتباه كسرعة الفيـ لما يقاؿ" ، كا 

، إلا أنو أضاؼ بعض دلالات الكممة في غير العربية كاللاتينية كالركمانية  (ّ)الفمسفي
تشير إلى حقيقة كاحدة مفادىا أف الثقافة في جميع المغات لـ كالفرنسية، كجميع ىذه الدلالات 

تكف يكما تحفر في اللاكعي كتستنطؽ مضمره كتعمؿ عمى تعريتو، بؿ إنيا تشير إلى أشياء 
 معمكمة معمنة لمجميع، لا مجاؿ لمغمكض فييا. 

عقكد الأخيرة كبعد الاستقرار المشار إليو في الدلالة التراثية لمثقافة طرأ عمى المصطمح في ال
كثير مف التغير الدلالي، لا سيما في الإنجميزية فقد "عرَّؼ ريمكند كليامز الثقافة بأنيا كاحدة 

، كحدد " ثلاثة معافو (ْ)مف الكممتيف أك الثلاث كممات الأكثر تعقيدنا في المغة الإنجميزية"
ا:" عممية تنمية حديثة تستخدـ فييا الكممة حاليا، كىي كثيقة الصمة بعضيا بالبعض أكلي

عامة، فكرية كركحية كجمالية"، كالثاني: "أسمكب حياة معيف، لشعب أك لحقبة أك لجماعة 
بشرية"، كالثالث" أعماؿ كممارسات النشاط الفكرم لاسيما النشاط الفني"، كقد لجأ إلى ىذا 
ف المصطمح بعض المحدثيف الذيف يريدكف دراسة الأدب في سياقو الاجتماعي التاريخي دك 

                                                 
(ٔ)

ٖ، 99ٖٖٔ(، رؾم١ك ػجذ اٌغلاَ ٘بسْٚ، اٌغضء الأٚي، داس اٌفىش، 9ٖ٘أؽّذ ثٓ فبسط ) دِؼغُ ِمب١٠ظ اٌٍغخ،

ٖ(، رؾم١ك ِؾّذ 1ٖٓدثٓ الأص٘شٞ اٌٙشٚٞ)رٙز٠ت اٌٍغخ، أثٛ ِٕظٛس ِؾّذ ثٓ أؽّذ ٚ .1ٖٖ،1ٕٖصَ، 919ٔ

ص٠ٓ اٌذ٠ٓ أثٛ ِخزبس اٌظؾبػ، ٚ.ٖٔٔص، ١َٕٓٓٔبء اٌزشاس اٌؼشثٟ، ث١شٚد، ػٛع ِشػت،  اٌطجؼخ الأٌٚٝ، داس إؽ

، ذ، اٌطجؼخ اٌخبِغخٖ(، رؾم١ك ٠ٛعف اٌش١خ ِؾّٙٙٙد) ٞاٌشاص ػجذ الله ِؾّذ ثٓ أثٟ ثىش ثٓ ػجذ اٌمبدس اٌؾٕفٟ

 .9َٗ، ص999ٖٔ، ٕٓٗٔاٌّىزجخ اٌؼظش٠خ، اٌذاس إٌّٛرع١خ، ط١ذا، ث١شٚد، 
(ٕ)

ثلاغخ اٌخطبة اٌمشآٟٔ فٟ ٔمذ صمبفخ اٌخٛاسط، د/ أؽّذ ساشذ، اٌّغٍذ الأٚي، ػّٓ أػّبي اٌّؤرّش اٌذٌٟٚ اٌغبثغ، 

 .9َٙٔ، صٕٖٙٔٓ، 1ٖٗٔثى١ٍخ داس اٌؼٍَٛ، ثغبِؼخ ا١ٌّٕب، 
(ٖ)

.ٚف١ٗ أْ 9ٕ٘، 1َٕ٘، صٕٙٔٓخ اٌؼبِخ ٌٍىزبة ثبٌمب٘شح، ٌفٍغفٟ، رأ١ٌف ِشاد ٚ٘جخ، ؽجؼخ ا١ٌٙئخ اٌّظش٠اٌّؼغُ ا

اٌزٞ ٠ؼٕٟ فؼً اٌضساػخ، ٚوزٌه ٟ٘ ػٕذ اٌشِٚبْ ِشزمخ  colereرشعغ فٟ أطٌٛٙب إٌٝ اٌفؼً اٌلار١ٕٟ  cultureوٍّخ 

ٙب، ٚفٟ اٌّغبي اٌفٍغفٟ ٟ٘ داٌخ ػٍٝ عٍّخ أٞ اٌؼٕب٠خ ثبلأسع ِٓ أعً رخظ١ج agricultureِٓ وٍّخ "صساػخ" 

 .رؼٕٟ ػجبدح صُ أطجؾذ رؼٕٟ ػجبدح الأسع culteأعب١ٌت اٌؾ١بح، أِب فٟ اٌفشٔغ١خ فىٍّخ 
(ٗ)

إٌظش٠خ اٌضمبف١خ ٚاٌضمبفخ اٌشؼج١خ، عْٛ عزٛسٞ، رشعّخ د/ طبٌؼ خ١ًٍ أثٛ أطجغ ٚد/ فبسٚق ِٕظٛس، ِشاعؼخ/ ػّش 

.  ٠ٕٚظش فٟ َٙٔ، صٕٗٔٓ٘ـ،ٖٙٗٔأثٛ ظجٟ ٌٍغ١بؽخ ٚاٌضمبفخ، ِششٚع "وٍّخ" ، الأ٠ٛثٟ، اٌطجؼخ الأٌٚٝ، ١٘ئخ 

اٌخلاف اٌٛاعغ ؽٛي رؼش٠ف اٌضمبفخ: د١ًٌ إٌبلذ الأدثٟ، د/ ١ِغبْ اٌش٠ٍٟٚ، د/ عؼذ اٌجبصػٟ، اٌطجؼخ اٌضبٌضخ، اٌّشوض 

 . ٕٗٔ، ٔٗٔ، َٓٗٔ، صٕٕٓٓاٌضمبفٟ اٌؼشثٟ، اٌذاس اٌج١ؼبء ــ اٌّغشة، 
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، ك"مصطمح الثقافة (ُ)استخداـ مصطمحات تكحي بالماركسية في المنيج أك إطار التحميؿ"
بيذا التعريؼ الثالث ىك مرادؼ لما يدعكه البنيكيكف كمف بعدىـ "الممارسات الدالة أك 
المعبرة". كباستخداـ ىذا التعريؼ فإننا ربما نفكر بأمثمة مثؿ الشعر، كالركاية، كالباليو، 

 .(ِ)كالفنكف الجميمة" كالأكبرا،
ػػ في كاحدة مف دلالاتيا (ّ)كعمى ما سبؽ بيانو يمكننا الربط بيف الثقافة كالشعر ػػ تحديدنا 

الثلاثة الحديثة، فالثقافة ػػ باعتبارىا ممارسة دالة أك معبرة، طًبقنا لما يقصده الحداثيكف كمف 
كبكصفو معادلا لمثقافة ػػ أف يىحؿَّ بعدىـ ػػ تسمح لمشعر ػػ بكصفو نكعا مف الأنكاع الأدبية، 

ذا كاف الأمر كذلؾ، فما (ْ)محميا كيعمؿ عمميا، فػػ" الأدب في رأم بارت يشبو الثقافة" ، كا 
ىذه الثقافة التي يشبييا الأدب/الشعر ؟ كما ىي الثقافة التي يقصدىا الغذامي كيحميا محؿ 

 اح الحقيقة.الأدب؟ لعؿ ما في الجكابيف التالييف مف بياف يكفي لإيض
كالجكاب عف السؤاؿ الأكؿ بيانو أف الثقافة التي يشبييا الأدب إنما ىي ثقافة الممارسات 
الدالة كالمعبرة، كىي التي تقكـ بتطبيؽ مفاىيمالتحميلالنفسيّْعمىدراسةالسمككأكالسماتالثقافيٌة أيِّا 

لة عف إنتاج كاف نكعيا، كذلؾ مف خلاؿ ردىا إلى قكل مضمرة، كىذه القكل ىي المسئك 
 السمكؾ كالسمات كتفسيرىا في آف كاحد.

كيمكننا أف نمحظ بكضكح مدل التشابو كالتداخؿ بيف الثقافة التي يشبييا الأدب ػػ كما ىي 
عند البنيكييف كمف بعدىـ ػػ كبيف ما ييطمؽ عميو "ديناميات الثقافة أك المنيج الثقافي" فكلاىما 

 التككينات تأثير ،بمعنى الثقافيٌة أكالسمات السمكؾ دراسة عمى النفسيّْ  التحميؿ "يطبؽ مفاىيـ

                                                 
(ٔ)

د الأدث١خ اٌؾذ٠ضخ دساعخ ِٚؼغُ إٔغ١ٍضٞ ــ ػشثٟ، د/ ِؾّذ ػٕبٟٔ، اٌطجؼخ اٌضبٌضخ، اٌششوخ اٌّظش٠خ اٌّظطٍؾب

 .14َ، صٕٕٔٓاٌؼب١ٌّخ ٌٍٕشش ــ ٌٛٔغّبْ، 
(ٕ)

 .ٙٔإٌظش٠خ اٌضمبف١خ، ص
(ٖ)

ػٓ رى٠ٛٓ ٚلغ الاخز١بس ػٍٝ اٌشؼش دْٚ غ١شٖ ِٓ الأٔٛاع الأدث١خ؛ ٌىٛٔٗ ــ فٟ ٔظش اٌغزَّاِٟ ــ اٌّغئٛي الأٚي 

اٌشخظ١خ اٌؼشث١خ ٚالأِخ اٌؼشث١خ،  ٚلأْ اٌغزَّاِٟ أخؼغ اٌشؼش ٌزظٛسارٗ إٌمذ٠خ اٌضمبف١خ، ٚارَّخزٖ ِط١خ لإصجبد ِب أسادٖ 

 ػجش ِششٚػٗ إٌمذٞ اٌغذ٠ذ. 
(ٗ)

 .1ٓٔاٌّظطٍؾبد الأدث١خ اٌؾذ٠ضخ، ص
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، كىذا البياف يشير بكضكح إلى أف اللاكعي (ُ)الثقافيٌة" الظكاىر تنظيـ عمى اللاكاعية النفسيٌة
 قد صار الدليؿ الأكؿ لمف أراد أف يبحث في الثقافة بمعناىا المركَّج لو في العقكد الأخيرة.

"جميع الأعمال قكؿ إف الثقافة في عقكدىا الأخيرة تشير إلى كما مضى مف بياف يجعمنا ن
، فيذه ىي الثقافة التي الفكرية وخصوصا الفنية التي يتم إنتاجيا وتفسيرىا عبر اللاوعي"

 يشبييا الأدب، كىذا جكاب السؤاؿ الأكؿ.
كذلؾ في مشركع الغذامي النقدم،  (ِ)أما جكاب السؤاؿ الثاني فيتكفؿ بإيضاح مفيكـ الثقافة

 مف خلاؿ تتبع النقاط التالية التي تحمؿ في طياتيا دلالتيا عنده، كىي: 
: إشارتو إلى دكر الدراسات الثقافية في كسر مركزية النص، ككشفيا عف الأنظمة الأولى

 (ّ)الثقافية المختبئة فيو، كاىتماميا بالميمؿ كالميمش.
، مع قناعتو ببياف ليتش الذم (ْ)ليتش: إشارتو إلى خصائص النقد الثقافي الثلاث عند الثانية

يرل فيو أف أفضؿ الطرؽ لتحصيف النقد الثقافي مف الكقكع في حبائؿ المؤسسة كىيمنتيا ىك 
 .(ٓ)ممارسة نقد المؤسسة

 

                                                 
(ٔ)

 .9ٖٔص ،1َٕٖٓٓ، 9ٕٗٔؼخ الأٌٚٝ، ػبٌُ اٌىزت، ِؼغُ اٌٍغخ اٌؼشث١خ اٌّؼبطشح، د/أؽّذ ِخزبس ػّش، اٌّغٍذ الأٚي، اٌطج

ٚاٌذ٠ٕب١ِخ "ٌفع أفشٔغٟ ِشزك ِٓ اٌٍفع ا١ٌٛٔبٟٔ دٚٔب١ِظ أٞ اٌمٛح، ٚ٘ٛ ارغبٖ ٠فغش ع١ّغ اٌظٛا٘ش ثشد٘ب إٌٝ لٜٛ، ٠ٚشٜ أْ 

ٚاٌذ٠ٕب١ِخ اٌؾشوخ"،  اٌّٛعٛد ِزؾشن ثزارٗ، ٚؽم١مخ اٌّبدح ف١ٗ ٟ٘ اٌؾشوخ، ٚالأش١بء ١ٌغذ عٜٛ ِشؽٍخ ِٓ ِشاؽً اٌزطٛس ٚاٌزمذَ،

. ٚوزٌه: اٌّؼغُ اٌفٍغفٟ، ِغّغ اٌٍغخ اٌؼشث١خ، ا١ٌٙئخ اٌؼبِخ ٌشئْٛ 1ٖ٘ٚفٟ ث١بْ ِؼٕب٘ب أظش:اٌّؼغُ اٌفٍغفٟ، ِشاد ٚ٘جخ ص

 113.. ٚوزٌه: اٌّظطٍؾبد الأدث١خ اٌؾذ٠ضخ، ص1َٙ، ص91ٖٖٔ، ٖٓٗٔاٌّطبثغ الأ١ِش٠خ، عّٙٛس٠خ ِظش اٌؼشث١خ، 
(ٕ)

غزَّاِٟ ٠زج١ٓ ٌٗ أْ ِظطٍؼ اٌضمبفخ لذ رىشس ثظٛسٖ اٌٍغ٠ٛخ اٌّخزٍفخ، فأرٝ ٔىشح، ِٚؼشفخ، ِٚفشدًا، ِٚؼبفبً، ٚإٌبظش فٟ وزبة اٌ

ِٚؼبفبً إ١ٌٗ، ِٚٛطٛفبً، ٚطفخً، ٚلا رخٍٛ طفؾخ ِٓ اٌظفؾبد ِٓ الإشبسح إ١ٌٗ. أظش: إٌمذ اٌضمبفٟ لشاءح فٟ الأٔغبق اٌضمبف١خ 

 َ. ١ٕٓٔٓئخ اٌؼبِخ ٌمظٛس اٌضمبفخ، اٌمب٘شح، اٌؼشث١خ، د/ػجذ الله اٌغزَّاِٟ، اٌٙ
(ٖ)

ؾ اٌزبس٠خ..ٕٕ: ٕٓإٌمذ اٌضمبفٟ، ص ِّّ  ِغ إشبسرٗ  إٌٝ أْ ل١ّخ اٌضمبفخ فٟ اٌذساعبد اٌضمبف١خ رٕجغ ِٓ أٔٙب رشىً ٚرٕ
(ٗ)

غٛة فٟ . ٚرزّضً ٘زٖ اٌخظبئض فٟ: )أ( الأفزبػ ػٍٝ ِغبي ػش٠غ ِٓ الا٘زّبِبد إٌٝ ِب ٘ٛ غ١ش ِؾٖ٘: ٖٗ، صاٌغبثك

ؽغبة اٌّؤعغخ، ٚإٌٝ ِب ٘ٛ غ١ش عّبٌٟ فٟ ػشف اٌّؤعغخ عٛاء وبْ خطبثب أٚ ظب٘شح.)ة( الاعزفبدح ِٓ ِٕب٘ظ اٌزؾ١ًٍ اٌّؼشف١خ 

ِضً رأ٠ًٚ إٌظٛص ٚدساعخ اٌخٍف١خ اٌزبس٠خ١خ، ٚاٌّٛلف اٌضمبفٟ إٌمذٞ ٚاٌزؾ١ًٍ اٌّؤعغبرٟ.)ط( اٌزشو١ض اٌغٛ٘شٞ ػٍٝ أٔظّخ 

ػ إٌظٛطٟ، وّب ٟ٘ ٌذٜ ثبسد ٚدس٠ذا ٚفٛوٛ، خبطخ فٟ ِمٌٛخ دس٠ذا أْ لا ش١ئ خبسط إٌض، ٚرشش٠ؼ اٌخطبة ٚأٔظّخ الإفظب

ثبسد إٌظٛطٟ، ٚؽفش٠بد فٛوٛ. ٠ٚؼبف إٌٝ ٘زٖ اٌضلاس اػزشافٗ ثّمٌٛخ اٌزبس٠خ١١ٓ اٌغذد اٌذاػّخ ٌّمٌٛخ دس٠ذا" لا ش١ئ خبسط 

ؼ١ذ وزبثزٗ ِٓ ٚلذ ٢خش، ِّب ٠غؼً اٌزبس٠خ ٔظب لبثلا ٌٍزغذد، ٚ٘زا رضج١ذ إٌض"، ٚثّمٌٛخ عٛرٗ أْ اٌزبس٠خ اٌجششٞ ٠ؾزبط إٌٝ ِٓ ٠

 .1ٌّٗمٌٛخ أسخٕخ إٌظٛص، ٚرٕظ١ض اٌزبس٠خ. ٚفٟ ٘زا الاػزشاف أظش: إٌمذ اٌضمبفٟ، ص
(٘)

ٚػٓ  ثبٌؼٛدح إٌٝ الأػّبي اٌؼظ١ّخ ٚٚػغ الأعئٍخ ػٕٙب ٚؽٌٛٙب، ػٓ اٌّؤعغبر١خ،. ٠ّٚىٓ رؾم١ك ِجذأ ١ٌزش 1ٖاٌغبثك، ص

اٌطجم١خ ٚاٌّظبٌؼ ٚالاعزجؼبداد ٚالأفؼبي ٚالأّٔبؽ.  ٚثؼذ ٘زا فئْ ١ٌزش  ــ فٟ ٔظش اٌغزاِٟ ــ ٠خٍض إٌٝ اعزؼبدح ِمٌٛخ دس٠ذا 

اٌّشوض٠خ ٟٚ٘ "الاخزلاف" اٌزٞ ٠ؼٕٟ اٌزّأعظ ــ ثٍفع اٌغزَّاِٟ ــ داخً اٌّؤعغخ ٚرٛع١ٗ ػشثبد ِشوض٠خ إ١ٌٙب، ٚ٘زا ٠ؼ١ذٔب إٌٝ 

 ٗ لا عج١ً إٌٝ ِؾبسثخ اٌّؼٕٝ إلا ثٛاعطخ اٌّؼٕٝ. ِمٌٛخ ثبسد أٔ
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 .(ُ): إشارتو إلى التعددية الثقافية كاحتكائيا كؿ ما كاف ميمشناالثالثة
، كالثقافي ػػ عنده (ِ)ا جمالي كالآخر ثقافياستدعاؤه بعديف رئيسييف متجاكريف أحدىم الرابعة:

 ػػ خارج النظاـ الذم اعتادتو المؤسسة. 
، كما أنيا (ّ)كجميع ىذه النقاط تحيمنا إلى المككنات الرئيسية لمفيكـ الثقافة عند الغذَّامي

تشير إلى مدل تأثير التفكيكية الدريدية في النقد الثقافي كركاده، بؿ إسياميا في تأسيسو، 
 تبارىا أكثر مناىج ما بعد الحداثة إسياما في إنتاج الخطابات النقدية المعاصرة.باع
لفظ كمف المككنات السابقة الذكر لمثقافة عند الغذَّامي يمكننا أف نقكؿ إف الثقافة عنده " 

"كىذا (ْ)جامع لكل ما تنبني عميو مناىج النقد الحداثية وما بعدىا من أسس وآليات
ة كبيرة مف التعريؼ الذم ذكرناه لمثقافة آنفنا، إلا أنو كاف لزامنا عمينا التعريؼ يقترب بصكر 

 بيانو لمجمكعة مف الأسباب:
ا أساسيا لجميع  مصطمحاتو في النقد الثقافي.  أكليا: أف كممة الثقافة عند الغذَّامي تعدُّ مفتاحن

ص، فكاف لزامنا عمينا كالثاني: أف الغذَّامي لـ يصرح أك يدلي بتعريؼ لمثقافة مف منظكره الخا
 بيانو؛ لنتمكف مف فيـ مراده.

كالثالث: أف النسؽ عنده يأتي منسكبا إلى الثقافة، كالنسؽ الثقافي ىك المصطمح المركزم في 
مشركعو النقدم، فكاف فلابد مف تحديد دلالة الثقافة حتى يتضح لنا مراد الغذَّامي بالنسؽ 

 الثقافي.
 

                                                 
(ٔ)

وبٌٕغ٠ٛخ ٚاٌغٛد ٚاٌؼٕبطش اٌجشش٠خ الأخشٜ اٌزٟ ١ٌغذ ث١ؼبء ١ٌٚغذ روٛس٠خ، ٌُٚ رىٓ فٟ اٌز١بس اٌّؤعغبرٟ 

اٌشعّٟ، ٘زا ِغ ث١بْ إعٙبِٙب فٟ فزؼ ِغبلاد اٌخطبة إٌمذٞ ٚر٠ٕٛؼٗ، ٚعؼٍٗ خطبثبً ِضدٚعًب، ٠ّبسط اٌمشاءح 

١ً ٚإٌمذ ػٍٝ ِغز١٠ٛٓ ِؼب ٚفٟ آْ، ٠ٕمذ اٌخطبة إٌمذٞ اٌمبئُ وّؤعغخ ٚوبٔؾ١بصاد، ٠ٚمزؾُ ا٢فبق الأخشٜ اٌزٟ ٚاٌزؾٍ

 ٌُ ٠ىٓ أؽذ ٠شا٘ب.
(ٕ)

 .ٔ٘ٚوبْ ٘زا أصٕبء رؼشػٗ ٌّظطٍؼ إٌبلذ اٌّذٟٔ، اٌغبثك، ص
(ٖ)

ــ وٛٔٙب صمبفخ ِؤعغ١ٛسٚاد إٌمذ اٌضمبفٟ ٕخ.ــ وٛٔٙب ٚطفبً ٌشزٝ اٌذساعبد اٌضمبف١خ اٌؾذاص١ٔث١بٔٙب ف١ّب ٠ٍٟ: ٠ّٚىٕٕب 

ــ وْٛ ل١ّزٙب وبِٕخ فٟ اٌزؼبًِ ِغ أٔظّخ اٌخطبة ٖٚاٌؾذاصخ ِٚب ثؼذ٘ب ِٓ اٌغشث١١ٓ، لا ع١ّب ثبسد ٚدس٠ذا ٚفٛوٛ. 

ــ وْٛ اٌؾظ إٌمذٞ اٌفؼٍٟ فٟ اٌضمبفخ ِغؤٚي ػٓ ٔمذ ِب لا ٗٚالإفظبػ إٌظٛطٟ، ِٚغ اًٌّّٙ ٚاٌّّٙش ٚاٌّؼّش.

 .ىٛٔٙب ِغؤٌٚخ ػٓ وشف ػ١ٛة اٌخطبةــ٘.ِغ الأػشاف اٌجلاغ١خ، أٚ أٔظّخ اٌزؼج١ش اٌّؤعغبرٟ ٠زفك
(ٗ)

ِٚٓ الأعظ ٚا١ٌ٢بد: الاخزلاف ٚالاخزلاف اٌّشعئ ٚٔمذ اٌّشوض٠خ أٚ ٔمذ رّشوض اٌٍٛعٛط) اٌؼمً/ الإٔغبْ / 

 الإٌٗ(، ٚع١ّؼٙب ِأخٛرح ِٓ اٌٍغب١ٔبد اٌؾذ٠ضخ ٚاٌج٠ٛ١ٕخ ٚاٌزفى١ى١خ.
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 ره العام وفي مشروع الغذَّامي النقديثانياا: النسق الثقافي في إطا
، كفي المعاجـ (ُ)تشير المعاجـ المغكية إلى أف"النسقمنكمشيء: ماكانعمىطريقةنظامكاحد،"

الفمسفية "عبارة عف عناصر تترابط فيما بينيا كتحدث فعلا ما. كىذه العناصر تتأثر بكجكدىا 
تككف البداية" بتحديد الغاية مف  ، كفي حالة تصميـ النسؽ(ِ)في النسؽ كتتغير بخركجيا منو"

 .(ّ)النسؽ كتعييف حدكده ثـ التفكير في الأنسقة الفرعية"
كتشير إلى" نظاـ   system كفي المناىج النقدية الحديثة تأتي كممة " نسؽ" مقابلان لكممة 

دنا، كتقترف كميتو بآنية علاقاتو التي لا قيمة  ينطكم عمى استقلاؿ ذاتي، يشكؿ كلا مكحَّ
جزاء خارجيا. ككاف دم سكسير يعني بالنسؽ شيئنا قريبنا جدِّا مف مفيكـ البنية، كيمكف للؤ

القكؿ ػػ إجمالا ػػ إف الاىتماـ بمفيكـ "النسؽ" راجع إلى تحكؿ بؤرة اىتماـ التحميؿ البنيكم عف 
مفيكـ " الذات" أك " الكعي الفردم" ، مف حيث ىما مصدر لممعنى، إلى التركيز عمى أنظمة 

 .(ْ)شفرات النسقية التي تنزاح فييا "الذات" عف المركز"ال
ذا كاف النص السابؽ  قد عرَّؼ النسؽ بأنو نظاـ، فمف ناحية أخرل نرل صاحب  كا 
المصطمحات الحديثة يشير إلى أف الكممة الإنجميزية تقابميا كممات أربع ىي: )نظاـ، نسؽ، 

عمـ المغكيات البنائية الذم تككف المغة  مذىب، بناء( مشيرا إلى أنو يستعمؿ بمعنى النظاـ في
فيو نظاـ مف العلاقات يقكـ عمى أساس الاختلاؼ كذك قدرة عمى تكليد المعاني، كيستعمؿ 
كذلؾ مرادفا لمصطمح البناء في البنيكية، كبيف النظاـ كالبناء اختلاؼ فإذا كاف النظاـ يتميز 

 . (ٓ)ادة مف القكاعد الثابتة كالمتعاقبة"في جكىره بالدينامية أم الحركة، فإف البناء يتككف ع
ف كاف يشير إلى الحركة الدائمة فإف البنية التي  كالذم تجدر الإشارة إليو ىنا أف النظاـ كا 

اعتمدىا دم سكسير تقكـ ىي الأخرل عمى الاختلافات، كىذا الأمر كاضح تماـ الكضكح في 
                                                 

(ٔ)
، ٕٖٖ٘،  صٌٗٔٗٔغبْ اٌؼشة، اثٓ ِٕظٛس،  اٌّغٍذ اٌؼبشش، اٌطجؼخ اٌضبٌضخ، ػبٌُ اٌىزت، داس طبدس، ث١شٚد، 

 .ٕٕٗٓ، ٖٕٕٓ. ِٚؼغُ اٌٍغخ اٌؼشث١خ اٌّؼبطشح، اٌّغٍذ اٌضبٌش، صٖٖ٘
(ٕ)

 .1ٖٗص ِشاد ٚ٘جخ، اٌّؼغُ اٌفٍغفٟ،
(ٖ)

 .1ٖٗاٌغبثك، ص
(ٗ)

َ، 99ٖٔثش ػظفٛس، اٌطجؼخ الأٌٚٝ، داس عؼبد اٌظجبػ، اٌى٠ٛذ، ػظش اٌج٠ٛ١ٕخ، إد٠ش وش٠ض٠ًٚ، رشعّخ د/ عب

 .ٙٔٗ، ٘ٔٗص
(٘)

 114-113.اٌّظطٍؾبد الأدث١خ اٌؾذ٠ضخ، ص
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، كعميو فالنظاـ كالبناء فيما تقدمت (ُ)إشارة جاؾ دريدا إليو في بيانو عف الاختلاؼ المرجئ 

ف كاف الفارؽ مكجكدنا في مسماىما.  الإشارة إليو لا فارؽ بينيما في الدلالة ، كا 

كبالجمع بيف الإشارات المغكية كالفمسفية كالنقدية الحداثية مضافنا إلييا مفيكـ الثقافة السابؽ 

ره التكوينات النفسية اللاواعية : "نظام فكري تنتجو وتفسبيانو، يمكننا تعريؼ النسؽ بأنو

"، كلكف لا بد مف القكؿ بأف دلالة النسؽ  (ِ)عبر الًختلافات المغوية السُّوسِيريَّة والدريديَّة

عمى النحك المذككر ػػ باعتباره يينتىج كييفسَّر عبر الاختلاؼ كالاختلاؼ المرجئ ػػ لا تحيمنا ػػ 

فيو، فالاختلاؼ السكسيرم البنيكم لـ ينجح في  في الحقيقة ػػ إلى دلالة ثابتة أك معنى نثؽ

تحقيؽ المعنى، كالاختلاؼ المرجئ الدريدم يحقؽ معافو لانيائية، ىذا عف النسؽ في إطار 

 مفيكمو العاـ. 

بنا مف  ؿ يقرّْ أمَّا النسؽ الثقافي عند الغذَّامي فلا يمكننا تقديـ تعريؼ لو إلا بعد بياف مفصَّ

ا لنسقو تحديد ماىيتو عنده؛ ذلؾ أ ا كتعريفا صريحن نو ػػ في حقيقة الأمر ػػ لـ يقدّْـ بيانا كاضحن

الثقافي الذم ىك مقكلتو المركزية في مشركعو النقدم/النقد الثقافي، لكنو قدَّـ لنا صفات ىذا 

                                                 
(ٔ)

، َٕٓٓ.صِٖٕٔٓذاخً إٌٝ اٌزفى١ه، رشعّخ ؽغبَ ٔب٠ً، اٌطجؼخ الأٌٚٝ، ا١ٌٙئخ اٌّظش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، اٌمب٘شح، 

١ٌٕٛض ٚث١ً ِب٠ج١ٍٓ، رشعّخ ؽّذٞ اٌغبثشٞ، ِشاعؼخ ٚإششاف ٚرمذ٠ُ . وزٌه: ألذَ ٌه دس٠ذا، رأ١ٌف ع١ف و 1ٕٓ، 1ٕٓ

 .1ٖ: 1ٓ، صٕ٘ٓٓإِبَ ػجذ اٌفزبػ إِبَ، اٌطجؼخ الأٌٚٝ، اٌّغٍظ الأػٍٝ ٌٍضمبفخ، 
(ٕ)

 ،ٚلاثذ ٕ٘ب ِٓ الإشبسح إٌٝ أْ الاخزلاف اٌغٛع١شٞ ٚالاخزلاف اٌّشعئ اٌذس٠ذٞ ٠غؼلاْ اٌٍغخ ٔظبِب ِٓ الاخزلافبد

اٌىٍّخ ِٚؼٕب٘ب غ١ش ساعغ إٌٝ اسرجبؽ ث١ٓ اٌذاي ٚاٌّذٌٛي، ٚإّٔب ٠شعغ إٌٝ اخزلاف وً ٌفع ػٓ غ١شٖ،  فّؼشفخ دلاٌخ

فٕؾٓ ٔؼشف أْ وٍّخ وزبة ِضلًا رذي ػٍٝ اٌىزبة، ١ٌظ ٌٛعٛد ػلالخ ث١ّٕٙب، ٚإّٔب ٔؼشف دلاٌزٙب ػٍٝ اٌىزبة ٔظشا 

خ أدة، ٚػ١ٍٗ فٕؾٓ ٔؼشف دلاٌخ اٌىٍّبد ػٍٝ ٌٛعٛد ِضلا وٍّخ ؽبٌت، ٚوزٌه ٔؼشف وٍّخ ؽبٌت ٔز١غخ ٌٛعٛد وٍّ

ٚثّضً ِب ِؼٝ لذََّ دس٠ذا ِفِٙٛٗ ػٓ الاخزلاف اٌّشعئ فبلأِش ػٕذٖ أْ اٌذٚاي الأش١بء ٔز١غخ لاخزلافٙب ػٓ غ١ش٘ب.

 رؾ١ً إٌٝ دٚاي أخشٜ ٚلا رؾ١ً إٌٝ ِذٌٛلاد؛لأْ اٌّذٌٛلاد ػٕذٖ ِشعئخ دائّب ٚلا ٠ّىٓ رؾممٙب. ٠ٚؤوذ ٘زا أْ دس٠ذا لذ

أشبس إٌٝ أْ " الأطً ٠ؾ١ً إٌٝ لاؽمٗ دائّب، ٚ" ا٠ٌٛٙخ" إٌٝ "آخش٘ب" اٌزٞ ٠ؤعغٙب ٟ٘ ٔفغٙب و٠ٛٙخ ، ثزا ٠ىْٛ 

ِذاخً إٌٝ الاخزلاف فٟ ؽم١مزٗ إؽبٌخ إٌٝ ا٢خش ٚإسعبء ٌزؾمك ا٠ٌٛٙخ فٟ أغلالٙب، اٌزارٟ" ٚأظش فٟ ٘زا اٌزفظ١ً:

ٚالاخزلاف، عبن دس٠ذا، رشعّخ وبظُ عٙبد، اٌطجؼخ اٌضب١ٔخ، داس . ٚاٌىزبثخ 9ٔ. ٚرٍمٟ اٌزفى١ى١خ، ص1ٕاٌزفى١ه، ص

 .َٖٔ، صٕٓٓٓرٛثمبي ٌٍٕشش، اٌّغشة، 
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، مع إفراده إياه  بنقمة مف النقلات النكعية التي تمكنو ػػ أقصد الغذَّامي ػػ مف استبداؿ (ُ)النسؽ

حلالو محمو، كسماىا نقمة في المفيكـ ) النسؽ(، كىذه ىي النقد  الثقافي بالنقد الأدبي، كا 

العممية الإجرائية الثانية التي تمكنو مف إنفاذ مشركعو النقدم الثقافي نظريا كتطبيقيا، كتأتي 

 بعد العممية الأكلى التي أطمؽ عمييا نقمة في المصطمح النقدم ذاتو.

النقمة بثلاثة أسئمة أكليا: ما النسؽ الثقافي؟ كالثاني: كيؼ نقرؤه؟ كقد افتتح الغذَّامي ىذه 
 كالثالث: كيؼ نميزه عف سائر الأنساؽ؟

كالأسئمة الثلاثة تكحي بكجكد مدلكؿ بعينو لمنسؽ الثقافي، كأف ىذا  النسؽ لو طريقة خاصة 
 مي؟في القراءة، كأنو يختمؼ عف غيره مف الأنساؽ، فما ىك النسؽ الثقافي الغذَّا

لقد افتتح الغذَّامي جكابو عف أسئمتو السابقة بادئنا بعرض دلالة  "النسؽ" في المعجـ الكسيط 
كالتي تبيف أنو ما كاف عمى نظاـ كاحد، ثـ دلالتو عند دم سكسير باعتبارىا مرادفة لمبنية 

قكؿ" كالنظاـ، كىك يعرض ىذه الدلالات بكلاـ يظير قناعتو بعدـ شمكلية ىذه المرادفات، إذ ي
يجرم استخداـ كممة )النسؽ( كثيرا في الخطاب العاـ كالخاص، كتشيع في الكتابات إلى 

                                                 
(ٔ)

ٚلا أوبد أسٜ فبسلبً ث١ٓ ِب فؼٍٗ دس٠ذا فٟ اخزلافٗ اٌّشعئ ــ اٌزٞ ٔؾزٗ ٔؾزب ٌغ٠ٛب ِٓ فؼ١ٍٓ ِٓ أفؼبي اٌٍغخ اٌفشٔغ١خ، 

ِٟ فٟ ٔغمٗ اٌضمبفٟ، فىلاّ٘ب لذََّ ٚطفبً ٌّمٌٛزٗ اٌّشوض٠خ، )الاخزلاف ٚلبي إٔٗ ١ٌظ وٍّخ ٚلا ِفِٙٛب ِٚب فؼٍٗ اٌغزَّا

اٌّشعئ ٚإٌغك اٌضمبفٟ(  ٚرشوٙب دْٚ رؼش٠ف ٠فظؼ ػٓ ؽم١مزٙب. ٚأش١ش ٕ٘ب إٌٝ أْ دس٠ذا وبْ دائُ اٌٙشٚة ِٓ ٚػغ 

وبْ ػٓ ػّذ ِٕٗ؛ لأْ ٘زا رؼش٠ف ِؾذد ٌٍزفى١ه ٌٚلاخزلاف اٌّشعئ، ٚوبْ ٠ٕفٟ أْ رىْٛ ٌّٙب دلاٌخ ِؼ١ٕخ، ٚ٘زا الأِش 

الأِش ٠ؼّٓ ٌٗ ٔغبػ رفى١ى١زٗ ٚاخزلافٗ اٌّشعئ؛ ٚإوّبٌّٙب ِغ١شر١ّٙب فٟ اٌذساعبد إٌمذ٠خ؛ ٚخلاطخ ٘زا أٔٗ ٌُ ٠ىٓ 

٠شٜ ؽم١مخ ٌٍّؼٕٝ ٚلا إِىب١ٔخ ٌّب ٠غّٝ ثبٌّؼٕٝ ٚلا ٚعٛدا ٌّب ٠غّٝ ثبٌذلاٌخ، فٍٛ أٔٗ ؽذَّ اٌزفى١ى١خ ٚالاخزلاف اٌّشعئ 

رؼش٠فبً، ِب وبٔذ ٌزفى١ى١زٗ ل١ّخ، ٚلا لبِذ ٌٙب لبئّخ، ٚػٍٝ اٌشغُ ِٓ ِشاٚغبد دس٠ذا اٌؼ١ٕذح فٟ إصجبد  ٚٚػغ ٌّٙب

ِؼٕٝ ٌزفى١ى١زٗ فئْ رظش٠ؾبرٗ فٟ اٌؾٛاساد اٌزٟ أعش٠ذ ِؼٗ لذ أظٙشد ثٛػٛػ  ِؼٕٝ رفى١ى١زٗ ٚآ١ٌبرٙب. ٚفٟ ث١بْ ِب 

.ٚأظش:إٌمذ ٚاٌّغزّغ، ؽٛاس 9ٖٔ: 19ٔإٌٝ اٌزفى١ه، ص٠زؼٍك ثبلاخزلاف اٌّشعئ ِٚؾبٚساد دس٠ذا أظش: ِذاخً 

إِشٞ عبٌٛع١ٕضوٟ ِغ دس٠ذا، رشعّخ ٚرؾش٠ش فخشٞ طبٌؼ، اٌطجؼخ الأٌٚٝ، ا١ٌٙئخ اٌؼبِخ ٌمظٛس اٌضمبفخ، اٌمب٘شح، 

 .ٖٙ، ٕٙ، 1ٗ. ٚاٌىزبثخ ٚالاخزلاف، ص9َٙ، ص1ٕٓٓ

أصشا ثبٌغًب ثزفى١ى١خ دس٠ذا ٚ٘زا ٚاػؼ فٟ وزبثبرٗ إٌمذ٠خ اٌّخزٍفخ، ٘زا، ٚلذ لذَِّذ دس٠ذا ػٍٝ اٌغزَّاِٟ؛ لأْ اٌغزَّاِٟ رأصش ر 

ثً إٕٔب عٍٕؾع ثٛػٛػ ربَ الزجبط اٌغزاِٟ ثؼغ ِمٛلاد دس٠ذا ٚرطج١مٙب ػٍٝ اٌشؼش اٌؼشثٟ، ِٚضبي ٘زا لٌٛٗ فٟ ششػ 

ف"ٚلذ أرٝ ثٙب إٌغك اٌّؼّش "فٟ الأطً وبْ اٌٙغبء"فٙٛ ٕ٘ب ٠ؼبسع دس٠ذا فٟ ِمٌٛزٗ " فٟ اٌجذء وبْ الاخزلا

اٌغزَّاِٟ ١ٌفغش أْ ِذ٠ؼ اٌّزٕجٟ ٠ٕطٛٞ ػٍٝ ٘غبء ِؼّش، لا عج١ً لإظٙبسٖ ٚث١بٔٗ إلا ِٓ خلاي الأٔغبق اٌّؼّشح 

اٌّغززشح اٌزٟ ٠غت ػٍٝ اٌٍّزمٟ أْ ٠ؾفش ٠ٕٚمت ػٕٙب فٟ اٌخطبة اٌزٞ ٠غؼٝ ٌزفى١ىٗ ٚٔمذٖ ٔمذا صمبف١ب، ٚ٘زا ١ٌظ ِٓ 

ٙب فٟ ثؼؼٙب، ٌٚىٓ ِٓ ثبة ث١بْ أْ إٌمذ اٌضمبفٟ ؽظ١ٍخ ِٕب٘ظ ػذ٠ذح ِٓ ث١ٕٙب اٌزفى١ه. ثبة اٌخٍؾ ث١ٓ إٌّب٘ظ، ٚإدخبٌ

ْٟ اٌغزَّاِٟ ٚدس٠ذا أظش: إٌمذ اٌضمبفٟ، ص   .  ٖٔ. ٚاٌىزبثخ ٚالاخزلاف، صٙٙٔٚفٟ ِمٌٛزَ
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، ثـ ذكر الدلالات المشار إلييا آنفا، كلـ ييشًر إلى الفارؽ بيف النظاـ (ُ)درجة قد تشكه دلالتيا"
، ثـ قاؿ:" كمع أننا لا نعترض عمى حضكر ىذه الدلالات إلا أننا ىنا نطرح (ِ)كالبنية

النسؽ( كمفيكـ مركزم في مشركعنا النقدم، كمف ثـ فإنو يكتسب قيما دلالية كسمات )
ضٍعى لبًنىاتً المقكلة المركزية لمشركعو النقدم، (ّ)اصطلاحية خاصة" ، ثـ شرع الغذَّامي  في كى

 ، كالتي حصرىا فيما يمي:(ْ)متجاكزا تعريؼ "النسؽ الثقافي" إلى بياف خصكصياتو كسماتو
لنسؽ يتحدد عبر كظيفتو، كليس عبر كجكده المجرد، ثـ شرع في بياف أكصاؼ : أف اأولًا 

 .(ٓ)الكظيفة النسقية
: أف النسؽ الثقافي الذم تكفرت فيو الشركط الأربع يمكف الكشؼ عنو كبيانو بالاستعانة ثانياا

ا بالدلالة النسقية المضمرة التي لا تمغي الدلالتيف الصريحة كالضمنية، بؿ إنيا ترل فييم
 قناعا جماليا يتـ عبره تمرير الأنساؽ الخفية التي ييدؼ النقد الثقافي إلى الكشؼ عنيا.

: أف الثقافة تتكلى إنتاج النسؽ الثقافي مف حيث ىك دلالة مضمرة، كعميو فالثقافة تنتج ثالثاا
ر مع الأنساؽ، كالكتَّاب كالقراء يستيمككنيا باعتبارىـ جماىير ثقافية، كفي ىذا يتساكل الصغي

د.   الكبير كالنساء مع الرجاؿ كالميمش مع المسكَّ
: أف النسؽ ذك طبيعة سردية، يتحرؾ في حبكة متقنة، كلذا فيك خفي كمضمر كقادر رابعاا

عمى الاختفاء دائما، كيستخدـ أقنعة كثيرة كأىميا ػػ كما ذكرنا ػػ قناع الجمالية المغكية، كعبر 
 مطمئنة مف تحت ىذه المظمة الكارفة. البلاغة كجماليتيا تمر الأنساؽ آمنة

 

                                                 
(ٔ)

 .1ٓإٌمذ اٌضمبفٟ، ص
(ٕ)

 ٚلذ أششٔب إٌٝ اٌفبسق ث١ّٕٙب ف١ّب ِؼٝ.
(ٖ)

 .1ٓإٌمذ اٌضمبفٟ، ص
(ٗ)

 .1ٗ: 1ٓ، ص اٌغبثك
(٘)

أسثؼخ أٚطبف إؽذا٘ب: ٚعٛد ٔغم١ٓ ٠ؾذصبْ ِؼب ٚفٟ آْ، فٟ ٔض ٚاؽذ أٚ فٟ ِب ٘ٛ ثؾىُ إٌض ٟٚ٘ 

اٌٛاؽذ.ٚاٌضب١ٔخ: أْ ٠ىْٛ إٌغك اٌّؼّش ِّٕٙب ٔم١ؼب ِٚؼبدا ٌٍؼٍٕٟ، ٚإْ ٌُ ٠ٛعذ ٔغك ِؼّش فبٌٕض ؽ١ٕٙب لا ٠ذخً 

إٌض ع١ّلا ٠ٚغزٍٙه ثٛطفٗ ع١ّلًا، ثٛطف اٌغّب١ٌخ ٟ٘ أخطش ؽ١ً اٌضمبفخ فٟ ِغبي إٌمذ اٌضمبفٟ.ٚاٌضبٌضخ: أْ ٠ىْٛ 

ٌزّش٠ش أٔغبلٙب ٚإداِزٙب. ٚاٌغّبي ٕ٘ب خبػغ ٌّب رؾىُ ثٗ اٌشػ١خ اٌضمبف١خ لا ٌّب رؾىُ ثٗ اٌّؤعغخ إٌمذ٠خ، ٚػ١ٍٗ ٠ّىٓ 

ٚاٌشاثؼخ: أْ ٠ىْٛ مذ اٌضمبفٟ. إٌظٛص اٌخبػؼخ ٌٍٕ إدخبي الأغبٟٔ اٌشؼج١خ، ٚاٌّٛا٠ًٚ، ٚإٌىذ، ٚغ١ش٘ب ػّٓ إؽبس

 إٌض عّب١٘ش٠ب ٠ٚؾظٝ ثّمشٚئ١خ ػش٠ؼخ؛ ٌٕشٜ ِذٜ رأص١ش الأٔغبق فٟ اٌز٘ٓ الاعزّبػٟ ٚاٌضمبفٟ. 
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 .(ُ): أف الأنساؽ الثقافية أنساؽ تاريخية أزلية كراسخة كليا الغمبة دائماخامساا
: أف النسؽ الثقافي يمارس نكعا مف الجبركت الرمزم كىذا الجبركت يقكـ بدكر سادساا

ف الخفي لذائقتيا  كلأنماط تفكيرىا المحرؾ الفاعؿ في الذىف الثقافي للؤمة، كىك المككّْ
 كصياغة أنساقيا المييمنة.

: النسقاف الثقافياف المتعارضاف يمارساف دكرىما الفاعؿ مف خلاؿ الخطاب الذم سابعاا
 .(ِ)يشمميما

ىذه ىي الصفات السبع لمنسؽ الثقافي كالتي تسيـ بشكؿ كبير في بياف دلالتو كمركزيتو، 
 إضافة إلى إشارتيا إلى الحقيقتيف التاليتيف:

لحقيقة الأكلى: كىي متعمقة بالغذَّامي كببياف تأثره بتفكيكية دريدا كأيسيسً عمميا بصكرة لا ا
 ، لا سيما الكظيفة النسقية المشار إلييا آنفنا.(ّ)تخطؤىا عيف مبصرة

الحقيقة الثانية: إشارتيا إلى ثلاث صفات مركزية يقكـ عمييا النسؽ الثقافي: أكلاىا: ككنو 
ككنو منغرسنا كمتمكننا منذ القديـ. كالثالثة: ككنو يتحكـ فينا مف خلاؿ  مضمىرنا، كالثانية:

 جبركتو الرمزم، كالذم بو تتشكؿ الدلالة النسقية.
"نظام فكري كمف ىاتيف الحقيقتيف نخمص إلى تعريؼ النسؽ الثقافي عند الغذَّامي بأنو 

جمال والبلاغة؛ ليمارس مضمر ذو دلًلة تاريخية، تنتجو الثقافة، وتُمِرُّهُ عبر أقنعة ال
ن لفكر الأمة".  جبروتو الرمزي المكوِّ

                                                 
(ٔ)

أذفبع اٌغّٙٛس إٌٝ اعزٙلان إٌّزٛط اٌضمبفٟ إٌّطٛٞ ػٍٝ ٘زا إٌٛع ٚػلاِخ ٘زٖ الأٔغبق ــ وّب ٠شٜ اٌغزَّاِٟ ــ 

زٛعب صمبف١ب أٚ ٔظب ٠ؾظٝ ثمجٛي عّب١٘شٞ ػش٠غ ٚعش٠غ فٕؾٓ فٟ ٌؾظخ ِٓ ٌؾظبد اٌفؼً الأٔغبق، ٚوٍّب سأ٠ٕب ِٕ

إٌغمٟ اٌّؼّش اٌزٞ لاثذ ِٓ وشفٗ ٚاٌزؾشن ٔؾٛ اٌجؾش ػٕٗ، فبلاعزغبثخ اٌغش٠ؼخ ٚاٌٛاعؼخ رٕجئ ػٓ ِؾشن ِؼّش 

بس ٚالإشبػبد ٚإٌىذ. وً ٘زٖ ٠شجه الأؽشاف ٠ٚؤعظ ٌٍؾجىخ إٌغم١خ، وبلأغبٟٔ ٚالأص٠بء ٚاٌؾىب٠بد ٚالأِضبي ٚالأشؼ

ٍٚ فٟ اٌّؼّش، ٚٔؾٓ ٔغزمجٍٗ ٌزٛافمٗ اٌغشٞ  ٚعبئً ٚؽ١ً ثلاغ١خ/ عّب١ٌخ رؼزّذ اٌّغبص ٚاٌزٛس٠خ ٠ٕٚطٛٞ رؾزٙب ٔغك صب

 ِغ  ٔغك لذ٠ُ ِٕغشط ف١ٕب ٠ٕشؾ إرا ٚعذ اٌطمظ اٌّلائُ.
(ٕ)

ب ؽ٠ٛلًا ِشوجب أٚ ــ فٟ ث١بْ اٌغزَّاِٟ ــ ٠زؼّٓ وً أٔظّخ اٌزؼج١ش ٚالإفظبػ، ٚاٌخطبة  ب ِفشدًا أٚ ٔظًّ عٛاء وبْ ٔظًّ

ٍِؾ١ّب، أٚ فٟ ِغّٛع إٔزبط ِؤٌف ِب أٚ فٟ ظب٘شح عٍٛو١خ أٚ اػزجبس٠خ. اٌُّٙ ٚعٛد إٌغم١ٓ ِؼب ٚفٟ ؽبٌخ اعزظؾبة 

 لاصِخ.
(ٖ)

٠ظً إٌٝ ، فٛعٗ اٌشجٗ ث١ٓ اٌٛظ١فخ إٌغم١خ ٚؽش٠مخ ػًّ اٌزفى١ى١خ ٚأعغٙب ٗ٘أظش فٟ ٘زا: ألذَ ٌه دس٠ذا، ص 

 دسعخ اٌّّبصٍخ.
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كمف التعريفات السابقة لمثقافة كالنسؽ الثقافي يمكننا الانتقاؿ لبياف المراد بمركزيةالنسؽ 
 الثقافي.

 ثالثاا: مفيوم مركزية النسق الثقافي
مأخكذتاف مف الأصؿ إلى أف المركز كالمركزية  (ُ)تشير المعاجـ المغكية التراثية كالمعاصرة

ا كممة "مىرٍكىز" فيي اسـ كٍزنا". أمَّ ثابت مف مكاف الثلاثي "ركىزى يىركيز، رى : كمعناىا:مىقىرّّ  تتفرَّع ركىزى
فركع، كتحيؿ كممة" المركز" دائما إلى نقطة ثبات رئيسية لكؿ ما تضاؼ إليو، كأف نقكؿ  منو

ا "المركزية" فيي مصدر صناعي  مركز النقد، أك مركز الفمسفة، أك مركز النص، كىكذا. كأمَّ
مف مركز، كتشير دائما إلى ثبات كاستقرار الكحدة التي تقكـ بتفسير كتنفيذ العمميات حسىب 
المؤسسة أك العمـ الذم تيضاؼ إليو، كمركزية المعنى في النصكص، كمركزية الاختلاؼ 

، كمركزية النسؽ المرجئ في تفكيكية دريدا، كمركزية الخير في نسؽ أفلاطكف الفمسفي
 الثقافي في مشركع الغذَّامي النقدم.

اعتباره الأصل الذي تدور حولو جميع مكونات  كعميو فمركزية النسؽ الثقافي يقصد بيا"
ا الأدوات النقدية الأدبية وناقلاا إياىا  مشروع النقد الثقافي النظرية والتطبيقية، بوصفو منتِجا

فاا عن الحقيقة المضمرة لمشخصية الشعرية إلى أدوات نقدية ثقافية، وبوصفو كاش
 العربية".

ك في إطار ىذا التعريؼ نسعى إلى بياف مركزية النسؽ في التنظير لمنقد الثقافي مف ناحية، 
ثـ إلى مركزيتو في التطبيؽ عمى النصكص الشعرية مف ناحية أخرل، كذلؾ باعتباره المقكلة 

ؿ ػػ سنكضح المراد بالنقد الثقافي عند  المركزية في ىذا المشركع، لكننا ػػ قبؿ ىذا البياف المفصَّ
 الغذَّامي، كأىدافو التي يسعى إلييا. 

 رابعاا:مشروع الغذَّامي النقدي/النقد الثقافي وأىدافو
مع بداية الألفية الثالثة قدَّـ الناقد السعكدم الدكتكر/ عبدالله الغذَّامي لمساحة النقدية العربية 

د الذم سماه " النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية"، كالذم مشركعو النقدم الجدي
ىك مزيج مف شخصية الغذَّامي النقدية التي شكمتيا مناىج النقد المعاصر: البنيكية 
كالسيميائية كالتفكيكية، كالتي قدَّميا الغذامي لمنقد العربي في دراساتو السابقة، كالخطيئة 

                                                 
(ٔ)

. ِٚؼغُ ٖٙ٘، ٖٖ٘٘، صٌٗٔٗٔغبْ اٌؼشة،  اٌّغٍذ اٌخبِظ، اٌطجؼخ اٌضبٌضخ، ػبٌُ اٌىزت، داس طبدس، ث١شٚد،  

 . 9ٖٙ: 9ٖٗاٌٍغخ اٌؼشث١خ اٌّؼبطشح، اٌّغٍذ اٌضبٟٔ،ص
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الذم جمع فيو بصكرة كبيرة بيف مناىج الحداثة كميا، كغيرىما مف  (ُ)كالتكفير، كتشريح النص
 الدراسات النقدية الغذَّامية.

ىذا، كقد قدَّـ الغذَّامي تعريفنا مباشرنا ينص عمى أف  النقد الثقافي "فرع مف فركع النقد 
النصكصي العاـ، كمف ثـ فيك أحد عمكـ المغة كحقكؿ )الألسنية( معني بنقد الأنساؽ 

لمضمرة التي ينطكم عمييا الخطاب الثقافي بكؿ تجمياتو كأنماطو كصيغو، ما ىك غير ا
رسمي كغير مؤسساتي كما ىك كذلؾ سكاء بسكاء. مف حيث دكر كؿ منيما في حساب 
المستيمؾ الثقافي الجمعي. كىك لذا معني بكشؼ لا الجمالي، كما ىك شأف النقد الأدبي، 

نما ىمو كشؼ المخبكء مف تحت أ قنعة البلاغي/ الجمالي، ككما أف لدينا نظريات في كا 
الجماليات، فإف المطمكب إيجاد نظريات في )القبحيات(، كالمقصكد بيا كشؼ حركة الأنساؽ 

 ". (ِ)كفعميا المضاد لمكعي كلمحس النقدم
كلعؿَّ ما ذكرناه مف تفصيؿ كبياف لمعاني مصطمحات الدراسة فيما مضى يتكفؿ بتفسير 

 بؽ لمنقد الثقافي كما ذكره الغذَّامي. التعريؼ السا
كأمَّا أىداؼ ىذا المشركع فقد صرح بيا الغذامي في مقدمتو، كيمكننا إجماليا في ثلاثة 

 أىداؼ:

                                                 
(ٔ)

اٌضب١ٔخ، اٌّشوض اٌضمبفٟ رشش٠ؼ إٌض ِمبسثبد رشش٠ؾ١خ ٌٕظٛص شؼش٠خ ِؼبطشح، ػجذ الله ِؾّذ اٌغزَّاِٟ، اٌطجؼخ 

َ، ٠ٚؼُذُّ ٘زا اٌىزبة ػٍٝ ٚعٗ اٌزؾذ٠ذ ِٓ أوضش اٌىزت إثشاصا ٚإ٠ؼبؽًب ٌشخظ١خ ٕٙٓٓاٌؼشثٟ، اٌذاس اٌج١ؼبء، اٌّغشة، 

 ٚػم١ٍخ اٌغزَّاِٟ إٌمذ٠خ، فمذ اعزخذَ ف١ٗ ِؼظُ ِٕب٘ظ اٌؾذاصخ ٌزشش٠ؼ إٌظٛص ِٓ ع١ّ١ٌٛٛع١خ ٚرشش٠ؾ١خ ٚٔمذ أٌغٕٟ.  
(ٕ)

ًِ اٌؾذ٠ش عبِؼًب ث١ٓ الاص١ٕٓ ثبػزجبسّ٘ب خطبثبً،  اٌغزَّاِٟ شجَّٗ. ٚثؼذ رٌه 11ضمبفٟ، صإٌمذ اٌ إٌمذ اٌضمبفٟ ثؼٍُ ػٍَِ

ًِ اٌخطبة ٠زطٍت ِٕٙغب لبدسا ػٍٝ رشش٠ؼ إٌظٛص ٚاعزخشاط الأٔغبق  ٚرٌه فٟ لٌٛٗ" ٚلا شه أْ اٌجؾش فٟ ػٍَِ

ٗ أْ إٌمذ اٌضمبفٟ إّٔب ٘ٛ ِٕٙظ رشش٠ؾٟ ثبٌذسعخ الأٌٚٝ، اٌّؼّشح ٚسطذ ؽشوزٙب"،ٚ٘ىزالشس اٌغزَّاِٟ ػٓ ٚػٟ ِٕ

َْ ثؼ١ذ، ث١ٓ الاص١ٕٓ، فبٌٕمذ ٚ ٚأْ ٘زا إٌّٙظ ٘ٛ اٌمبدس ػٍٝ اٌىشف ػٓ الأٔغبق اٌّؼّشح. ْٛ لا شه أْ اٌفبسق وج١ش، ٚاٌجَ

وً أٌٛاْ اٌخطبة، أِب اٌضمبفٟ لا ٠مف ػٕذ ؽذٚد خطبة شؼشٞ أٚ ٔضشٞ، ٌٚىٕٗ وّب أشبس اٌغزَّاِٟ ِٚٓ لجٍٗ ٠زؼبًِ ِغ 

ػٍُ اٌؼًٍ فٙٛ لا ٠زؼبًِ إلا ِغ ٌْٛ ٚاؽذ ِٓ اٌخطبة ٚ٘ٛ ولاَ إٌجٟ طٍٝ الله ػ١ٍٗ ٚعٍُ، ٚوزٌه إٌمذ اٌضمبفٟ لا ٠جؾش 

ػٓ ػٍخ رمذػ فٟ اٌخطبة، ٚإّٔب ٠جؾش ػٓ ػٍخ لجٛي اٌخطبة ٚاٌزشؽ١ت ثٗ ػٕذ اٌشػ١خ اٌضمبف١خ ػٍٝ ؽذ لٌٛٗ، أِب ػٍُ 

ًٍ؛ لأْ بٌجؾش ػٓ اٌؼًٍ اٌمبدؽخ فٟ طؾخ اٌؾذ٠ش ٚإْ وبْ ظب٘شٖ اٌغلاِخ؛ ٚ٘زٖ ٟ٘ ؽم١مخ ػٍُ اٌؼاٌؼًٍ فٙٛ ِخزض ث

ػجبسح ػٓ عجت غبِغ خفٟ ٠مذػ فٟ طؾخ  ٚطفٌ ٠ٛعت خشٚط اٌؾذ٠ش ػٓ اٌمجٛي" "اٌؼٍخ فٟ اٌؾذ٠ش ِؼٕب٘ب

٠ٚؤوذ ِب ر٘جٕب إ١ٌٗ أْ ػٍُ اٌؼًٍ ٠زُ اٌؾذ٠ش ِغ أْ اٌظب٘ش اٌغلاِخ ِٕٗ" ، ٚػ١ٍٗ فبٌجْٛ شبعغ ث١ٓ الاص١ٕٓ، وّب لٍٕب، 

رٛظ١فٗ ػٍٝ ِغّٛػخ ِٓ الأعظ اٌزٟ لا ٠ّىٓ ِخبٌفزٙب ثؾبي ِٓ الأؽٛاي، ثّؼٕٝ أٔٙب لا رمجً اٌؾًّ ػٍٝ غ١ش ظب٘ش٘ب، 

أِب إٌبلذ اٌضمبفٟ فجئِىبٔٗ أْ ٠ؾًّ إٌض ػٍٝ ػذح ٚعٖٛ ١ٌٚظ ػٍٝ ٚعٗ ٚاؽذ، ٠ٚغزخشط ِٕٗ أٔغبلب ِؼّشح لا 

لذ غ١شٖ، ٚ٘زا لا ٠ّىٓ فؼٍٗ ثؾبي ِٓ الأؽٛاي فٟ ػٍُ ػًٍ اٌؾذ٠ش؛ لأْ عَّٕخ اٌشعٛي طٍٝ الله ػ١ٍٗ ٚعٍُ ٠غزخشعٙب ٔب

اٌّظذس اٌضبٟٔ ِٓ ِظبدس اٌزشش٠غ ثؼذ اٌمشآْ اٌىش٠ُ، ٚلأٔٙب رجُٕٝ ػ١ٍٙب أؽىبَ ششػ١خ ِٕٙب ِب ٘ٛ ٚؽلاي ِٕٚٙب ِب ٘ٛ 

ٚفٟ ث١بْ ِؼٕٝ  ٚ إٌضش٠خ أٚ الأغبٟٔ اٌشؼج١خ ٚإٌىذ ٚغ١ش٘ب.ؽشاَ، ٚ٘زا لا ٠ىْٛ فٟ غ١شٖ ِٓ اٌخطبثبد اٌشؼش٠خ أ

ٖ(، اٌطجؼخ الأٌٚٝ، ٕٔٗٔاٌؼٍخ أظش: ششػ إٌّظِٛخ اٌج١م١ٔٛخ، رأ١ٌف اٌش١خ اٌؼلاِخ الإِبَ/ِؾّذ ثٓ طبٌؼ اٌؼض١ّ١ٓ )د

 .9َٔ، صٕٖ٘ٓٓ، ٕٙٗٔداس اثٓ اٌغٛصٞ ٌٍٕشش ٚاٌزٛص٠غ، اٌمب٘شح، 
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، كبجناية الشعر العربي عمى الشخصية العربية، (ُ): الإقرار برجعية الحداثة العربيةأوليا 
سؾ بالجماليات، كبمسؤكلية الشعر كبكجكد قبحيات في ديكاف العرب سترتيا دعكل التم

 العربي عف ترسيخ سمككيات لا إنسانية في الشخصية العربية.
؛ لككنو مسؤكلا عف تمرير أنساؽ لا إنسانية، (ِ): الإعلاف عف مكت النقد الأدبيوثانييا

حلاؿ النقد الثقافي محمو.  كا 
ييا الغذامي "النسؽ الإعلاف عف الآلية المركزية لمنقد الثقافي كىي التي يسم وثالثيا:

الثقافي"، فكما أف لكؿ نسؽ فمسفي كمنيج كمذىب نقدم مقكلة مركزية ييبنى عمييا، فإف 
 مقكلة " النسؽ الثقافي" ىي المقكلة المركزية في مشركع الغذامي النقدم.

ىذه ىي أىداؼ مشركع الغذَّامي النقدم، كقد لعبت مقكلة النسؽ الثقافي دكرنا بارزنا في 
 كما أراد الغذَّامي، كستكشؼ لنا صكر المركزية ىذه الحقيقة بكضكح تاـ.  تحقيقيا 

 
 

                                                 
(ٔ)

ذاصخ اٌؼشث١خ ؽذاصخ سعؼ١خ؟ ٚلٌٛٗ: ً٘ عٕٝ اٌشؼش اٌؼشثٟ ػٍٝ اٌشخظ١خ اٌؼشث١خ؟ ً٘ اٌؾٚاػؼ فٟ لٌٛٗ:" ٚ٘زا 

ًٚ٘ ٕ٘بن ػلالخ ث١ٓ اخزشاع اٌفؾً اٌشؼشٞ ٚطٕبػخ اٌطبغ١خ؟ ٚلٌٛٗ: ً٘ فٟ د٠ٛاْ اٌؼشة أش١بء أخشٜ غ١ش 

ي اٌغبثك رؤوذ ِٓ غ١ش أْ اٌغٍّخ الاػزشاػ١خ فٟ اٌغؤا" ٠ٚجذٚ اٌغّب١ٌبد اٌزٟ ٚلفٕب ػ١ٍٙب ــ ٚؽك ٌٕب ــ ٌّذح لشْٚ

٘ٛادح ِب ر٘جٕب إ١ٌٗ ِٓ أْ اٌغزَّاِٟ ٠مش ثشعؼ١خ اٌؾذاصخ اٌؼشث١خ، ٚثغٕب٠خ اٌشؼش اٌؼشثٟ ػٍٝ اٌشخظ١خ اٌؼشث١خ، ٚثٛعٛد 

لجؾ١بد ــ وّب ٠شٚق ٌٍغزاِٟ أْ ٠غ١ّٙب ــ فٟ د٠ٛاْ اٌؼشة.٠ٚٛاطً اٌغزَّاِٟ ؽشػ أعئٍزٗ لبئلا: ً٘ ٕ٘بن أٔغبق صمبف١خ 

شؼش ٚثبٌشؼش ٌزؤعظ ٌغٍٛن غ١ش إٔغبٟٔ ٚغ١ش د٠ّٛلشاؽٟ، ٚوبٔذ فىشح ) اٌفؾً( ٚفىشح ) إٌغك رغشثذ ِٓ اٌ

فٙزٖ اٌشؼشٞ( ٚساء رشع١خٙب، ِٚٓ صُ وبٔذ اٌضمبفخ ــ ثّب أْ أُ٘ ِب ف١ٙب ٘ٛ اٌشؼشــ ٚساء شؼشٔخ اٌزاد ٚشؼشٔخ اٌم١َُِ؟؟

 ٔٔاٌضمبفٟ،صأظش إٌمذ.الأعئٍخ فٟ ؽم١مزٙب رغؼٝ إٌٝ الإلشاس ثشعؼ١خ اٌؾذاصخ اٌؼشث١خ
(ٕ)

فمذ لبَ ثبلإػلاْ ػٓ ٚاٌذػٛح إٌٝ ِٛد إٌمذ الأدثٟ، ٌٚىٕٗ ِٛد ٠مزؼٟ اٌزؾٛي ِٓ وً ِب ٘ٛ أدثٟ إٌٝ ِب ٘ٛ 

صمبفٟ، ِغ الإثمبء ػٍٝ أدٚاد إٌمذ اٌزم١ٍذ٠خ ــ ٘زا ػٍٝ ؽذ ِب ر٘ت إ١ٌٗ اٌغزَّاِٟ ــ ٚلا أدسٞ ً٘ ٘زا اٌّٛد ِٛد ؽم١مٟ 

ٞ؟ ٠جذٚ ٌٕب أْ ٘زا اٌّٛد ِٛد ؽم١مٟ؛ رجؼًب ٌّب ث١ٕبٖ فٟ اٌّجؾش اٌغبثك ِٓ ِؼٕٝ اٌضمبفخ ِٕٚٙغٙب فٟ أَ ٘ٛ ِغّٝ ِغبص

اٌؼمٛد الأخ١شح، لأْ اٌضمبفخ ٌُ رؼذ رزؼبًِ ِغ اٌٛػٟ ٌٚىٕٙب طبسد ؽفشًا ٚرؼش٠خ ٌٍّؼّش ٚاٌّخجٛء ٚاٌلاٚػٟ. ٚفٟ ٘زا 

ب فٟ اٌٛلٛف ػٍٝ )عّب١ٌبد( إٌظٛص،....، ٌٚىٓ إٌمذ الأدثٟ، ٠ظشػ اٌغزاِٟ لبئلا: "ٌمذ أدٜ إٌمذ الأدثٟ دٚسا ِّٙ

ِغ ٘زا ٚػٍٝ اٌشغُ ِٓ ٘زا أٚ ثغججٗ أٚلغ ٔفغٗ ٚأٚلؼٕب فٟ ؽبٌخ ِٓ اٌؼّٝ اٌضمبفٟ اٌزبَ ػٓ اٌؼ١ٛة إٌغم١خ اٌّخزجئخ ِٓ 

زٝ طبسد ّٔبرعٕب رؾذ ػ١ٛة اٌغّبٌٟ، اٌشؼشٞ ٚاٌجلاغٟ، ؽزٝ طبسد ّٔٛرعب عٍٛو١ب ٠زؾىُ ف١ٕب ر١ٕ٘ب ٚػ١ٍّب، ٚؽ

اٌشال١خ ــ ثلاغ١ب ــ ٟ٘ ِظبدس اٌخًٍ إٌغمٟ. ٌٕٚأخز أِضٍخ ِٓ أثٟ رّبَ ٚاٌّزٕجٟ ٚأد١ٔٚظ ٚٔضاس لجبٟٔ" ِٚٓ ثؼذ ٘زا 

١بً إ٠بٖ ػٓ عٍطزٗ ػٍٝ إٌظٛص، ١ٌِِّٛٚبً إٌمذ اٌضمبفٟ ِمب١ٌذ أِٛس  َٕؾِّ ُِ ٠ٕؼٟ اٌغزاِٟ إٌمذ الأدثٟ إٌٝ ِضٛاٖ الأخ١ش، 

ب٘ب، ِٚبٔؾب إ٠بٖ عٍطخ اٌؾىُ ػٍٝ ع١ّغ إٌظٛص ع١ٍّٙب ٚلج١ؾٙب، ٚ٘ب ٘ٛ ث١بْ إٌؼٟ ٠مٛي ف١ٗ:" ثّب إٌظٛص ٚخجب٠

أْ إٌمذ الأدثٟ غ١ش ِؤً٘ ٌىف ٘زا اٌخًٍ اٌضمبفٟ فمذ وبٔذ دػٛرٟ ثئػلاْ ِٛد إٌمذ الأدثٟ، ٚإؽلاي إٌمذ اٌضمبفٟ 

     َ، ٚوشسد رٌه فٟ ِمبٌخ فٟ عش٠ذح اٌؾ١بح991ٔ /9/ ِٕٕىبٔٗ، ٚوبْ رٌه فٟ رٛٔظ فٟ ٔذٚح ػٓ اٌشؼش ػمذد فٟ 

َ(. ٚؽزٝ ٔىْٛ ِٕظف١ٓ ِٓ إٌبؽ١خ اٌؼ١ٍّخ فئٔٗ  ٠غت ػ١ٍٕب أْ ٔىًّ ث١بْ إٌؼٟ اٌزٞ طبغٗ اٌغزاِٟ 991ٔ) أوزٛثش 

لشاءح فٙٛ ٠مٛي:" ١ٌٚظ اٌمظذ ٘ٛ إٌغبء إٌّغض إٌمذٞ الأدثٟ، ٚإّٔب اٌٙذف ٘ٛ فٟ رؾ٠ًٛ الأداح إٌمذ٠خ ِٓ أداح فٟ 

اٌغّبٌٟ اٌخبٌض ٚرجش٠شٖ) ٚرغ٠ٛمٗ( ثغغ إٌظش ػٓ ػ١ٛثٗ إٌغم١خ ، إٌٝ أداح فٟ ٔمذ اٌخطبة ٚوشف أٔغبلٗ. أظش: 

 .ٖٔ، ٕٔإٌمذ اٌضمبفٟ، ص
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 المبحث الثاني
 مركزية النسق الثقافي 

 في التنظير لمشروع الغذَّامي النقدي
إذا كنا ذكرنا فيما مضى مفيكـ النسؽ كمركزيتو فإنو يتبيف لمناظر في مشركع الغذَّامي 

تنظيره ليذا المشركع تكمف في إنتاجو أدكات النقد  النقدم أف مركزية النسؽ الثقافي في
الأدبي ثـ تحكيميا إلى أدكات نقد ثقافي، كقد أشار إلييا الغذَّامي بأنيا نقمة في الاصطلاح، 

 كيمكننا حصرىا في المحاكر التالية:
: مركزيتو بوصفو منتجا معنى الأدبي والأدبية وناقلاا إياىما إلى الثقافي والثقافية.  أولًا

تكحي النظرة الأكلى في مسمى مشركع الغذَّامي النقدم بتحكؿ جذرم في صفة النقد الذم 
اعتاده النقاد قركنا طكيمة، فبدلان مف صفة الأدبي نجد الثقافي، كعميو فإننا لف نتعامؿ مع 
شيئ مألكؼ، لكننا سنتعامؿ مع نكع جديد مف النقد أنتجتو المناىج النقدية الحداثية كما 

صميا الغربي، كنسختيا العربية، أما الثقافة التي ىي صفة ىذا النقد كالتي مف بعدىا، بأ
 خلاليا يمارس عممو فيي الثقافة التي أشرنا إلييا آنفا، ىذا مف ناحية.

كمف ناحية ثانية فقد طرح الغذَّامي في بداية تنظيره لنقده الثقافي ضركرة "استبعاد المعنى 
، كبياف ىذا أف (ِ)، مستبدلا بو المعنى الثقافي(ُ)كأدبية"الأكاديمي/ الرسمي لمصطمح أدبي 

الأدبي طبقنا لممعنى الأكاديمي ىك "الخطاب الذم قررتو المؤسسة الثقافية حسب ما تكارثتو 
مف مكاصفات بلاغية كجمالية، قديمة كحديثة، كبيذه المكاصفات يتـ الفرز كالتصنيؼ كتتـ 

راقية، كمف تحتيا كدكنيا تأتي أشياء لا تمنحيا عمميات استبعاد كثيرة، حيث ىناؾ فنكف 
، كىذه الأشياء التي لا تمنحيا المؤسسة صفة الرقي ىي التي (ّ)المؤسسة صفة الرقي"

يطالب الغذَّامي بالاىتماـ بيا كتسميط الضكء عمييا، بعد تيميش المؤسسة الثقافية إياىا، 
 تميؽ إلا بالصبياف كالنساء كضعاؼ كضرب الغذَّامي لنا مثلان ""بألؼ ليمة كليمة" التي لا

 .(ْ)النفكس، في مقابؿ "كميمة كدمنة" الذم ىك كتاب معمكؿ لمممكؾ كمف يكصفكف بالعقلاء"
                                                 

(ٔ)
 .ٔٙإٌمذ اٌضمبفٟ، ص

(ٕ)
 أش١ش ٕ٘ب إٌٝ أْ اٌّؼٕٝ اٌضمبفٟ خبػغ ٌٍّؼٕٝ اٌّشبس إ١ٌٗ  فٟ رؼش٠ف ِظطٍؼ اٌضمبفخ عبثمبً.

(ٖ)
 .ٕٙ، ٔٙاٌضمبفٟ، صإٌمذ 

(ٗ)
 .ٕٙ، صاٌغبثك
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كمف خلاؿ البياف السابؽ كالصفات الكاردة فيو يكشؼ الغذَّامي عف مركزية نسؽ يتحكـ في 
ئلا: " كىذه صفات تكشؼ المؤسسة الثقافية فيجعميا تتناكؿ بعض الأعماؿ، كتيمش غيرىا قا

عف النسؽ الثقافي الذم يتحرؾ كفقو الخطاب البلاغي الرسمي في نظرتو إلى الآخر 
المختمؼ كالضعيؼ كالمرأة كالطفؿ، كفي نظرتو إلى خطاب ينتسب إلى ىؤلاء الضعفاء مما 

ب إلى يجعمو محتقرا مثميـ. كفي مقابؿ ذلؾ نرل تقديرا عاليا لكتاب "كميمة كدمنة"؛ لأنو ينتس
 . (ُ)المؤسسة الثقافية الرسمية"

كالإشارة السابقة تتضح فييا مركزية النسؽ الثقافي ػػ كىك ىنا نسؽ فحكلي سمطكم ػػ باعتباره 
نظامنا مضمىرنا يتدخؿ كيتحكـ في تشكيؿ معنى الأدب كالأدبية ضمف المؤسسة الثقافية التي 

مراره عبرىا مف غير مساءلة؛ ليتحكـ في  يؤسسيا ىذا النسؽ، ثـ تقكـ المؤسسة بحمايتو كا 
انتقاء النصكص، كفرزىا حسىبى ما يراه كيرتضيو كيركؽ لو، فكميمة كدمنة يمتاز بالأدبية، 

 كألؼ ليمة كليمة لا تقع لو ميزة سابقو؛ لأنو لمضعفاء كالنساء كالميمشيف.
كعة مف كقد ترتبت عمى مركزية النسؽ الثقافي الذم أنتج الأدبية بمعناىا السابؽ مجم

 :(ِ)النتائج
: الجناية عمى الأدب بمستكييو الرسمي كالشعبي، كذلؾ بانفصاؿ الأدب الراقي أولًىا 

نما أيضا عمى المؤسسة النقدية ذاتيا،  كاكتسابو قيمة متعالية ليس عمى الرعايا فحسب، كا 
 فصار لا يينظر إليو كلا يينقد منو إلا ما يخالؼ الأعراؼ البلاغية.

يؿ الحس النقدم الفعمي في الثقافة، كجعؿ الناقد كاحدا مف حراس المؤسسة : تعطوالثانية
النقدية، مع إسيامو في إيجادىا كالحفاظ عمييا، كقصكر الفعؿ النقدم عمى ما تمميو 
المؤسسة، كعدـ الاتجاه إلى كشؼ عيكب الخطاب، بما في ذلؾ عيكب المؤسسة كتنميطيا 

 أفعاؿ الاستقباؿ كالتذكؽ كالتأكيؿ. 
ذا كاف النسؽ الثقافي بمركزيتو السابقة أنتج لنا أدبية متعالية فإف النقد الثقافي الغذَّامي  كا 
حمؿ عمى عاتقو مسؤكلية نقد الأنساؽ الثقافية المضمرة، كليذا سيمجأ الغذَّامي إلى نقد النسؽ 

ا، كليذا نراه الثقافي القديـ بنسؽ ثقافي غذَّامي يحمؿ صفات الثقافة الغذَّامية المذككرة سابقن 

                                                 
(ٔ)

 .ٕٙ، ص إٌمذ اٌضمبفٟ
(ٕ)

 .ٖٙ، ٕٙ، ص اٌغبثك
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يشترط لإدخاؿ مصطمح الأدبي كالأدبية حقؿ النقد الثقافي كتحكيميما إلى الثقافي كالثقافية 
 :(ُ)شرطيف
: تحريرىما مف قيد التصكر الرسمي المؤسساتي، بحيث يعاد النظر في أسئمة الجمالي أوليما

 كشركطو كأنكاع الخطابات التي تمثمو.
الجمالي، كالإفصاح عما ىك قبحي في الخطاب، ككما أف : الاتجاه إلى كشؼ عيكب والثاني

 لدينا نظريات في الجماؿ فلابد أف نكجد نظريات في القبحيات.  
كىذاف الشرطاف لا يخرجاف بحاؿ مف الأحكاؿ عف مفيكـ النسؽ الثقافي الغذَّامي فأكليما 

دب قديميا ييدؼ إلى تحرير الدكاؿ، كعميو فكؿ ما أشارت إليو معاجـ المغة ككتب الأ
سيقع تحت سيطرة النسؽ الثقافي الغذَّامي الذم سيعيد تعريفو؛  (ِ)كحديثيا مف تعريؼ للؤدب

ليناسب عمؿ النقد الثقافي كسيصبح الأدب بمعناه النقدم الثقافي يشمؿ كؿ أنكاع الخطاب 
 الشعرية كالنثرية كالنكت كالأغاني كالإشاعات كغيرىا، كأما الثاني فيسعى إلى البحث عف
القبيح المضمر الذم تمره الثقافة عبر حيميا المختمفة، كىذا القبيح المضمر لا يمكف الكشؼ 
عنو كلا معرفتو كلا استنطاقو إلا عف طريؽ الاختلاؼ المرجئ كالتفكيؾ الذم لا يعمؿ إلا 

 باستدعاء الثنائيات.
احية، كبكصفو ىكذا تظير مركزية النسؽ الثقافي بكصفو منتجا معنى الأدبي كالأدبية مف ن

 ناقلان إياىما إلى الثقافي كالثقافية مف ناحية أخرل. 
 ثانياا: مركزيتو بوصفو منتجا الأداة النقدية الأدبية وناقلا إياىا إلى أداة نقدية ثقافية 

ذكر الغذَّامي أننا "بحاجة إلى نقمة نقدية نكعية تمس السؤاؿ النقدم ذاتو، كلكف ذلؾ لف 
داة النقدية ذاتيا أيضا ػػ مف صفتيا الأدبية بمعناىا المؤسسي ػػ مف يتحقؽ ما لـ تتحكؿ الأ

ىنا لا بد أف نخمص ما ىك أدبي مف حده المؤسساتي، كلا بد أف نفتح المجاؿ لمخطابات 
الأخرل المنسية كالمنفية بعيدا عف مممكة الأدب، كأنكاع السرد كأنظمة التعبير الأخرل غير 

                                                 
(ٔ)

 .ٗٙ، ٖٙإٌمذ اٌضمبفٟ، ص
(ٕ)

 ٠أدة أدثبلأٔٗ إٌبط؛ٚعّٟ ِٓ الأد٠ت ثٗ رأدة اٌز٠ٟ: الأدة، ؽ١ش روش أْ ٌٕٙٓغبْ اٌؼشة، اٌّغٍذ الأٚي، ص

ً اٌغبئش فٟ أدة اٌىبرت ٚاٌشبػش ٌؼ١بء اٌذ٠ٓ ثٓ الأص١ش، لذِٗ اٌّضٚأظش: .اٌّمبثؼ ػٓ اٌّؾبِذ،٠ٕٚٙبُ٘ إٌٝ إٌبط

. 1ٖٚػٍك ػ١ٍٗ د/ أؽّذ اٌؾٛفٟ ٚد/ ثذٚٞ ؽجبٔخ، اٌمغُ الأٚي، داس ٔٙؼخ ِظش ٌٍطجبػخ ٚإٌشش، اٌفغبٌخ، اٌمب٘شح، ص

طٕبػخ رأ١ٌف اٌىلاَ  اػٍُ أْؽ١ش روشــ فٟ آلاد ػٍُ اٌج١بْ ٚأدٚارٗ ــ أْ اٌىلاَ الأدثٟ لغّبْ ٚرأ١ٌفٗ طٕبػخ فمبي: "

 ِٓ إٌّظَٛ ٚإٌّضٛس رفزمش إٌٝ آلاد وض١شح" 
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، ثـ تابع حديثو قائلا: "إف تحرير المصطمح مف قيده (ُ)التقميدية كغير المؤسساتية"
، (ِ)المؤسساتي ىك الشرط الأكؿ لتحرير الأداة النقدية، مذ كاف الارتباط بيف الاثنيف أزليا"

كىذا التحرير الغذَّامي سيككف تحريرنا مف نسؽ مؤسساتي عف طريؽ نسؽ غذَّامي لو القدرة 
الذم دعاه بالعمميات الإجرائية التي يتـ بيا الانتقاؿ عمى التحرير، كىذا النسؽ الغذَّامي ىك 

 مف النقد الأدبي إلى النقد الثقافي.
كمركزية النسؽ في إنتاج الأدكات النقدية الأدبية كنقميا إلى أدكات نقدية ثقافية، تنحصر في 

 خمس صكر ػػ كما كردت عند الغذَّامي ػػ بيانيا عمى النحك التالي:
 نموذج الًتصال الجاكبسوني ثم في مساءلتو. ــ مركزيتو في صناعة1

أشار الغذَّامي في كضكح تاـ إلى أف جاكبسكف "قد خطى خطكة متقدمة باتجاه تعزيز أدبية 
، كقد تـ ىذا التعزيز بما قدَّمو المغكم الركسي البنيكم في نمكذجو الاتصالي (ّ)الأدب"

ف مف ستة عناصر ىي:)المرسؿ، كالمرسؿ إليو، كالر  سالة، كالسياؽ، كالشفرة، كأداة المككَّ
الاتصاؿ(، حيث إف المغة في ىذا النمكذج الاتصالي تكتسب كظيفتيا الجمالية أك الأدبية أك 
الشاعرية "كىذه الكظيفة متعمقة بالرسالة، كىذه ىي إضافة جاكبسكف التي بيا أجاب عف 

فة تأتي بعد الكظائؼ ، كىذه الكظي(ْ)سؤاؿ الأدبية ككيؼ تتحكؿ المغة إلى صفتيا الأدبية"
الخمس السابقة عمييا كىي: الذاتية/الكجدانية المتعمقة بالمرسؿ، كالإخبارية/النفعية المتعمقة 
بالمرسؿ إليو، كالمرجعية المتعمقة بالسياؽ، كالمعجمية المتعمقة بالشفرة، كالتنبييية المتعمقة 

 بأداة الاتصاؿ.
ؿً المغة إلى أما الكظيفة الجمالية/ الشاعرية/ الأدبية ال تي أجاب بيا جاكبسكف عف كيفية تحكُّ

صفتيا الأدبية ففييا تكمف مركزية النسؽ الثقافي، فالسؤاؿ في أصمو يدكر حكؿ السبب الذم 
يجعؿ المغة تكتسب صفتيا الأدبية كىك سؤاؿ نسقي ػػ كما يرل الغذَّامي ػػ يرسخ كيعزز قيمة 

زنا ىذا النسؽ الجمالية/ الأدبية، ثـ يأتي جاكبسكف ليقدـ  جكابا عما يجعؿ المغةى أدبيةن ميعزّْ
                                                 

(ٔ)
 . ٚاٌغٍّخ الاػزشاػ١خ رظشفذ ف١ٙب؛ اخزظبسا ٌٍىلاَ.٘ٙ، ٗٙإٌمذ اٌضمبفٟ، ص

(ٕ)
 .ٙٙ، ٘ٙ، ص اٌغبثك

(ٖ)
 .1ٙ، ص اٌغبثك

(ٗ)
 .ٙٗٔاٌز١بساد إٌمذ٠خ اٌغذ٠ذح ػٕذ ػجذ الله اٌغزَّاِٟ، ص
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بجكاب فحكاه أف المغة تكتسب صفتيا الأدبية عف طريؽ الكظيفة الشاعرية أك الجمالية أك 
الأدبية التي تحمميا الرسالة كالتي ىي متعمقة بيا، كعميو فالجكاب الجاكبسكني لـ ييفمًت مف 

زه لو، فالسؤاؿ كالجكاب عنو نسقياف مركزية النسؽ، بؿ إنو خاضغ لو، كتحت سيطر  تو، كمعزّْ
بكؿ الأحكاؿ، كالنمكذج الجاكبسكني كذلؾ نمكذج نسقي حاؿ ككنو اتصاليا إعلاميا أك 

 اتصاليا أدبيا. 
ذا كانت ىذه ىي مركزية النسؽ الثقافي في صناعة النمكذج الاتصالي، فإف الغذَّامي  كا 

ىذا لا يمكف حدكثو إلا عبر مركزية نسؽ ثقافي يحاكؿ الخركج مف ىذه النسقية كمساءلتيا، ك 
لو القدرة عمى القياـ بيذه الميمة؛ لذلؾ اقترح الغذَّامي إضافة عنصر سابع إلى عناصر 
الاتصاؿ الستة السابقة كأطمؽ عميو "العنصر النسقي" كىذا العنصر في نظر الغذامي سيكجد 

ي "الكظيفة النسقية" كرأل الغذَّامي لمغة كظيفة سابعة تيضاؼ إلى الكظائؼ الست السابقة كى
أف " ىذا سيجعمنا في كضع نستطيع معو أف نكجو نظرنا نحك الأبعاد النسقية التي تتحكـ بنا 
كبخطاباتنا، مع الإبقاء عمى ما ألفنا كجكده كتعكدنا عمى تكقعو في النصكص مف قيـ جمالية 

ضافة إلى ذلؾ كدلالية، كما ىك مفترض فييا مف أبعاد تاريخية كذاتية كا جتماعية.......كا 
تأتي الكظيفة النسقية عبر العنصر النسقي. كىذا يمثؿ مبدأ أساسيا مف مبادئ النقد الثقافي، 
.... كيمثؿ لنا أساسا لمتحكؿ النظرم كالإجرائي مف النقد الأدبي إلى النقد الثقافي ببعده 

 .(ُ)مجتمى أدبيا فحسب" الثقافي، كذلؾ لكي ننظر إلى النص بكصفو حادثة ثقافية، كليس
ىذا العنصر النسقي السابع الذم أضافو الغذَّامي لنمكذج الاتصاؿ الجاكبسكني لف تككف لو 
فعالية إلا إذا قاـ بدكره، كدكره المنكط بو ىنا مساءلة النسؽ المتخفي كراء أدبية المغة 

و كمركزيتو في كالرسالة، كلأجؿ ىذا أضافو الغذَّامي، كعميو فإنو سيمارس نفكذه كسمطت
ظيار قبحيا التي أخفتو عنا مدة طكيمة  معاممة العناصر الأخرل، بؿ إنو سيقكـ بتيميشيا كا 

 مف الزمف.
كلعمنا بعد تأمؿ في العنصر النسقي الذم أضافو الغذَّامي سنرل أنو ينسؼ كؿ العناصر 

سياؽ؛ كالشفرة، المككنة لنمكذج الاتصاؿ فالمرسؿ لف يعكد كما كاف؛ ككذلؾ المرسؿ إليو، كال

                                                 
(ٔ)

 .9ٙإٌمذ اٌضمبفٟ، ص
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كالرسالة؛ كأداة الاتصاؿ؛ لأف العنصر النسقي سيدخميا كميا في أسئمة عديدة تبتغي إظيار 
مضمرىا، ىذا كمو فضلان عف رفضو الاعتراؼ ببعض ىذه العناصر، كعمى رأسيا السياؽ، 

 فالنسؽ الثقافي لا يقيـ لو كرزننا لو حاؿ مف الأحكاؿ.
بمركزيتو في صناعة النمكذج الاتصالي مف ناحية، كفي  كىكذا يظؿ النسؽ الثقافي محتفظا

 مساءلتو كتيميش عناصره مف ناحية أخرل.     
 ــ مركزيتو في إنتاج المجاز بدلًلتو الموروثة وفي نقميا إلى النقد الثقافي.2

كىذه صكرة مف صكر مركزية النسؽ الثقافي في إنتاج الأدكات النقدية الأدبية ثـ تحكيميا إلى 
ت نقدية ثقافية، فبعد بياف مركزية النسؽ في صناعة نمكذج الاتصاؿ كفي تعديمو، انتقؿ أدكا

الغذَّامي إلى مصطمح المجاز، باعتباره مصطمحا نسقيا تمت صياغتو ضمف المؤسسة 
البلاغية، كقاـ مًف بىعدًىا بممارسة دكره في السيطرة عمى المؤسسة الذكقية، يقكؿ الغذَّامي: 

ىك الأساس المبدئي في الفعؿ النصكصي......، كلقد سيطر التصكر "ما زاؿ المجاز 
البلاغي عمى مفيكـ المجاز كعمى فعمو، حتى لقد صار المجاز بحد ذاتو مؤسسة ذكقية 

 .(ُ)كمصطمحية تتحكـ بشركط إنتاج كاستقباؿ النصكص"
عت لو في كضع كىذا الكلاـ فيو إشارة إلى أف المجاز باعتباره "كؿ كممة أريد بيا غير ما كق 

إنما ىك منتج مف منتجات المؤسسة البلاغية،  (ِ)كاضعيا، لملاحظة بيف الثاني كالأكؿ "
لى تغميؼ الكلاـ بمسمى جمالي  صاغتو مركزية نسؽ ثقافي جمالية، تسعى  إلى الجميؿ، كا 
لا تيرل منو إلا الجماليات، في الكقت الذم تنشر فيو النصكص أنساقيا المضمرة فينا كنحف 

 ي حالة مف اللاكعي.ف
ىذا التفسير ىك ما يرتضيو الغذَّامي حسب معطياتو النظرية، كمف سياؽ كلامو، كما أنو  

يشير إلى مركزية نسقية مسؤكلة عف إنتاج المجاز، كجعمًو ضمف حراس المؤسسة البلاغية 
ا، ىذا مف ناحية. ف كاف الذم يخفيو كيضمره تحتو سيئنا قبيحن  كالمركجيف ليا، كا 

                                                 
 .1ٔ، 1ٓإٌمذ اٌضمبفٟ، ص(ٔ)
ٖ(لشأٖ ٚػٍك ػ١ٍٗ أثٛ فٙش ِؾّٛد ِؾّذ شبوش، اٌطجؼخ الأٌٚٝ، ِطجؼخ 1ٗٗأٚ 1ٔٗوزبة أعشاس اٌجلاغخ، ػجذ اٌمب٘ش اٌغشعبٟٔ)د(ٕ)

. ٚأظش: ِؼغُ اٌّظطٍؾبد اٌجلاغ١خ ٚرطٛس٘ب، د/ أؽّذ ِطٍٛة، َٖٔ٘، ص99ٖٔٔ، ٕٔٗٔاٌّذٟٔ ثبٌمب٘شح، داس اٌّذٟٔ ثغذح، 

، ؽ١ش رٕبٚي ثبٌزفظ١ً رؾم١ك ِؼٕٝ اٌّغبص ػٕذ 91ٔ: 9َٖٔ، ص91ٖٖٔ، ٖٓٗٔء اٌضبٌش، ِطجؼخ اٌّغّغ اٌؼٍّٟ اٌؼشالٟ، اٌغض

 اٌجلاغ١١ٓ.
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ىذا التصكر الذم فرضو عمينا الغذَّامي عف المجاز كعف كجكد نسؽ مضمر أنتجو تىريدُّهي    
بعض الحقائؽ، فالمجاز الذم ذىب الغذَّامي إلى كجكده في المؤسسة البلاغية كالذم تنبني 
عميو ثنائية الحقيقة كالمجاز إنما ىك مف كضع المتأخريف، أما العرب المتقدمكف فمف سننيـ 

ػػ أم مف طريقتيـ كمنيجيـ ػػ " مخالفة ظاىر المفظ معناه، كقكليـ عند المدح"  في الكلاـ
، كعميو فالعرب قالت كلاميا عمى (ُ)قاتمو الله ما أشعره" فيـ يقكلكف ىذا كلا يريدكف كقكعو"

 حقيقتو، كالسياؽ كفيؿ بتكضيح المراد.
اـ كممة المجاز، إنما كانكا ككذلؾ ما كرد عف العرب ػػ لا سيما البلاغييف منيـ ػػ مف استخد

يقصدكف بو طرؽ القكؿ كمسالكو، كىذا كقكؿ ابف قتيبة" كلمعرب المجازات في الكلاـ، 
كمعناىا: طرؽ القكؿ كمآخذه: ففييا: الاستعارة،...، كالتعريض، كالإفصاح، 

ة ، كىذا الكلاـ فيو كضكح تاـ بأف ابف قتيبة لـ يشر إلى أف دلال(ِ)كالكناية،.........." 
المجاز تجمع بيف ما ىك حقيقي كما ىك مجازم أك بيف ىذه  الثنائية، كالمعمكـ أف ابف قتيبة 

 كاحد مف مؤسسي البلاغة العربية، كلا نكاد نرل صدل عنده لكلاـ الغذَّامي.
كمف بعد ىذا يأتي الغذَّامي لينقؿ المجاز مف دائرتو البلاغية إلى دائرتو الثقافية، فالمجاز 

لا يمتمؾ قيمة بلاغية/جمالية ػػ فقط ػػ بؿ قيمة ثقافية، حيث تتحكؿ مف القيمة  بالنسبة لو"
البلاغية التي تتحكؿ مف الاستعماؿ المفرد لمفظة أك لمجممة الكاحدة إلى قيمة ثقافية يحتكييا 

، كعمى ىذا الأساس شرع الغذَّامي " في اقتراح مفيكـ ثقافي لممجاز يكسع مف (ّ)الخطاب"
، كالظاىر مف كلاـ (ْ)لاستعماؿ نقدم أكثر كعيا بالفعؿ النسقي كتعقيداتو" مجالو كيييئو

الغذَّامي أف المفيكـ الثقافي الجديد لممجاز سيجعمو قادرا عمى استيعاب الفعؿ النسقي كأكثر 
قدرة عمى التعامؿ النقدم مع النسؽ كتعقيداتو، كىذا الطرح الغذَّامي يشير إلى أمريف ميميف 

از الثقافي الذم دعاه الغذَّامي بالمجاز الكمي، أما الأمر الأكؿ فيك نعت يتعمقاف بالمج
                                                 

(ٔ)
اٌظبؽجٟ فٟ فمٗ اٌٍغخ اٌؼشث١خ ِٚغبئٍٙب ٚعٕٓ اٌؼشة فٟ ولاِٙب، رأ١ٌف أثٟ اٌؾغ١ٓ أؽّذ ثٓ فبسط ثٓ صوش٠ب، ػٍك 

 .َٓ٘ٔ، ص991ٖٔ، 1ٌٔٗٔطجؼخ الأٌٚٝ، داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ، ث١شٚد، ٌجٕبْ، ػ١ٍٗ ٚٚػغ ؽٛاش١ٗ/ أؽّذ ؽغٓ ثغظ، ا
(ٕ)

ٖ(، ششؽٗ ٚٔششٖ اٌغ١ذ أؽّذ طمش، اٌطجؼخ 1ٕٙـ ٖٕٔرأ٠ًٚ ِشىً اٌمشآْ، أثٛ ِؾّذ ػجذ الله ثٓ ِغٍُ ثٓ لز١جخ)

 .ٕٔ، َٕٓ، ص91ٖٖٔ، 9ٖٖٔاٌضب١ٔخ، داس اٌزشاس، اٌمب٘شح، 
(ٖ)

 .1ٙٔجذ الله اٌغزَّاِٟ، صاٌز١بساد إٌمذ٠خ اٌغذ٠ذح ػٕذ ػ
(ٗ)

 .1ٔإٌمذ اٌضمبفٟ، ص
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المجاز بالثقافي، كفي ىذا دلالة صريحة عمى نقؿ المجاز مف حيزه البلاغي القديـ/ الثقافي 
القديـ إلى مجاز يتمتع بثقافة معاصرة حداثية تمتمؾ سمات الحداثة كآلياتيا كما سبؽ بيانو. 

ف المجاز الثقافي الغذَّامي سيككف مييأ لمتعامؿ مع الأنساؽ المعقدة، كىذا كالأمر الثاني: أ
يتطمب منو أف يككف صادرنا عف مركزية نسؽ ثقافي جديد تمكنو مف التعامؿ مع الأنساؽ 
المضمرة، ىذا إذا لـ نقؿ بكجكب ككنو سمطكيا عمى جميع الأنساؽ المضمرة؛ ليتمكف مف فؾ 

 شفراتيا.   
يف السابقيف ما جاء في الطرح الغذَّامي الثقافي لمخطاب فيك عنده يحمؿ كما يؤكد الأمر 

بعديف أحدىما حاضر كىك الذم ألفناه في الفعؿ المغكم المكشكؼ، "كىك الذم نعرفو عبر 
تجمياتو العديدة الجمالية كغيرىا ػػ أم كظائؼ المغة الست مجتمعة ػػ كما أشار بنفسو إلى 

فيك عمى حد قكؿ الغذَّامي" البعد الذم يمس ) المضمر( الدلالي . كأما البعد الآخر (ُ)ىذا"
لمخطاب، ىذا المضمر الفاعؿ كالمحرؾ الخفي الذم يتحكـ في كافة علاقاتنا مع أفعاؿ 

. كىذاف البعداف الكمياف يحتاجاف إلى مفيكـ ذم بعد كميٍّ يتسنى (ِ)التعبير كحالات التفاعؿ"
" الذم اقترحو الغذَّامي، كالذم لنا مف خلالو الكشؼ عنيما، ىذا الم فيكـ ىك" المجاز الكميُّ

 .(ّ)مف خلالو سنكشؼ عف "الازدكاج الذم يتمبس الخطاب الثقافي ببعده الكمي الجمعي"
ىذا، كقد أصر الغذَّامي بعد ذلؾ عمى بياف مراده بالعنصر النسقي ػػ السابع ػػ  كالمجاز 

ية يتحرؾ ىك كفقيا كيصكغ مصطمحاتو تبعا الكمي، ككأنو أراد أف يخبرنا عف مركزية نسق
ليا، فيقكؿ:" كعبر العنصر النسقي كما يفرزه مف كظيفة نسقية، كعبر تكسيع مفيكـ المجاز 
ليككف مفيكما كميا لا يعتمد عمى ثنائية الحقية/ المجاز، كلا يقؼ عند حدكد المفظة كالجممة، 

الاستقباؿ، فإننا نقكؿ بمفيكـ  بؿ يتسع ليشمؿ الأبعاد النسقية في الخطاب كفي أفعاؿ
)المجاز الكمي( متصاحبا مع الكظيفة النسقية لمغة، كالاثناف معا مفيكماف أساسياف في 

جرائي عف النقد الأدبي" ، كىنا تكمف مركزية (ْ)مشركعنا في )النقد الثقافي( كبديؿ نظرم كا 
                                                 

(ٔ)
 .1ٕ، ص إٌمذ اٌضمبفٝ

(ٕ)
 .1ٕ، ص اٌغبثك

(ٖ)
 .1ٖ، ص اٌغبثك

(ٗ)
 .1ٖ، صاٌغبثك
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ر النسقي كضمو إلى النسؽ الثقافي في إنتاج المجاز الكمي كما سبؽ ليا أف أنتجت العنص
 عناصر الاتصاؿ الستة المعركفة.

 ــ مركزيتو في إنتاج التورية البلاغية و تحويميا إلى تورية ثقافية3
ا مف منتجات نسؽ ثقافي  كما تعامؿ الغذَّامي مع المجاز تعامؿ مع التكرية بكصفيا منتىجن

الحقيقة/ المجاز، ثـ بلاغي/ جمالي مكركث، ككما أنو تناكؿ المجاز البلاغي ضمف ثنائية 
لو إلى مجاز ثقافي ضمف بعديف أحدىما ظاىر مكشكؼ كالآخر مضمر مخفي، فقد  حكَّ
تناكؿ التكرية عمى شاكمة سابقيا، كجعؿ ليا مفيكما " يدؿ دلالة كمية لا تنحصر في معنييف 
نما ليدؿ عمى حاؿ الخطاب إذ ينطكم عمى بعديف أحدىما  قريب كبعيد مع قصد البعيد، كا 

مر كلا شعكرم ، ليس في كعي المؤلؼ كلا في كعي القارئ. ىك مضمر نسقي مض
كلـ يذكر لنا الغذَّامي البعد الآخر، لكف سياؽ المشركع الغذَّامي يقكؿ إف البعد  (ُ)ثقافي...."

 الآخر بعد ظاىر. 
نى أما عف مركزية النسؽ الثقافي المنتج لمتكرية بمعناىا البلاغي فتتمثؿ في الالتزاـ بالمع

البعيد الذم ىك غير ظاىر، ذلؾ بعد أف قررت المؤسسة البلاغية أف تعد التكرية كاحدة مف 
، مع (ِ)المحسنات البديعية المعنكية "التي يككف التحسيف بيا راجعنا إلى المعنى أكلا كبالذات"
مفظ عميو إقرارىا بأف المراد بالتكرية " أف يذكر المتكمـ لفظا لو معنياف أحدىما قريب كدلالة ال

ظاىرة كالآخر بعيد كدلالة المفظ عميو خفية، كيريد المعنى البعيد كيكرم عنو بالمعنى القريب، 
. كعمى ما جاء في البياف السابؽ (ّ)فيتكىـ السامع لأكؿ كىمة أنو يريده كىك ليس بمراد"

 يمكننا أف نقكؿ إف المؤسسة البلاغية الاصطلاحية أنتجت عبر نسقيا الثقافي الجمالي
مفيكما لمتكرية، كنظرت مف خلاؿ ىذا المفيكـ إلى معنييف أحدىما قريب كالآخر بعيد، 
كالمقصكد ىك البعيد، لكف المعنييف معركفاف كممحكظاف، كيستطيع الناقد البلاغي معرفتيما، 

                                                 
(ٔ)

 .1٘، ص إٌمذ اٌضمبفٟ
(ٕ)

ػٍَٛ اٌجلاغخ اٌج١بْ ٚاٌّؼبٟٔ ٚاٌجذ٠غ، رأ١ٌف أؽّذ ِظطفٝ اٌّشاغٟ، د. ؽ، اٌّىزجخ اٌؼظش٠خ، ط١ذا، ث١شٚد، 

 .1َٕٙ، صٖٖٗٗٔ، ٖٕٔٓ
(ٖ)

ٖ(، رؾم١ك ِؾّذ ػجذ اٌمبدس 1ٖ9اٌغبثك، ٚأظش: الإ٠ؼبػ فٟ ػٍَٛ اٌجلاغخ، ٌٍش١خ الإِبَ اٌخط١ت اٌمض٠ٕٟٚ)د

 .1َٖٗ، ص9ٕٖٓٓ، ٖٓٗٔاٌفبػٍٟ، د. ؽ، اٌّىزجخ اٌؼظش٠خ، ط١ذا، ث١شٚد،
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كىذه المعرفة بالمعنييف أعمت الناقد عما ىك مضمر تحت ىذه التكرية، كىذا المضمر 
معنى البعيد، ىذا كمو حسب مصطمح النسؽ الثقافي الذم صاغو يختمؼ تماما عف ال

الغذَّامي، كليذا نراه يقكؿ: " إف أىـ منجزات البلاغة المصطمحية ىك مصطمح )التكرية( غير 
أف ىذا المصطمح يعاني مف مثؿ ما تعاني منو المنظكمة المصطمحية البلاغية، مف حيث 

 . (ُ)عميا في صناعة الخطاب كفي تأكيمو"إنيا تعنى بالظكاىر التعبيرية المقصكدة ف
كىكذا، كعبر النسؽ الثقافي المضمر كمركزيتو تـ إنتاج مصطمح التكرية بلاغيا، كىذا في 
نظر الغذَّامي أمر يحتاج مساءلة كمراجعة، كعميو فلابد لنا مف نسؽ ثقافي غذَّامي يجعؿ 

قرر الغذَّامي الانتقاؿ بالتكرية  المصطمح قادرنا عمى التعامؿ مع الخطاب الثقافي، كعميو فقد
البلاغية إلى التكرية الثقافية عبر مركزية نسقو الثقافي الذم يرل مف خلالو أننا "في النقد 

نما نحف معنيكف بالمضمرات النسقية" ، (ِ)الثقافي لـ نعد معنييف بما ىك في الكعي المغكم، كا 
حلا ؿ التكرية الثقافية محؿ التكرية كليذا لجأ الغذَّامي إلى تكسيع دلالة المصطمح، كا 

البلاغية، مع جعميا تتعامؿ مع الخطاب بشقيو الظاىر كالمضمر، كىذا يظير لنا بصكرة 
جمية أف الغذَّامي يؤكد عمى ما ذكرناه مف معنى الثقافة عنده سابقنا كأنيا ثقافة المضمر 

 كالمختمؼ كاللاكعي. 
ثقافية إنما ىي مصطمح نقدم ثقافي يبحث كمف خلاؿ ما مضى يمكننا القكؿ بأف التكرية ال

عف المعاني المضمرة كاللاشعكرية في الخطابات أيِّا كاف نكعيا. كىنا تبرز مركزية النسؽ 
 الثقافي الغذَّامي في صياغة مصطمحاتو النقدية.

ضافة الدلًلة النسقية .4  ــ مركزيتو في إنتاج الدلًلتين الصريحة والضمنية وا 
قمتو الاصطلاحية للؤدكات النقدية نكعنا جديدان مف الدلالة أطمؽ عميو طرح الغذَّامي في ن

 الدلالة النسقية، كلكف ما الداعي إلى طرح الغذَّامي ىذا النكع مف الدلالة؟ 
كالجكاب عف السؤاؿ السابؽ ػػ فيما ذىب إليو الغذَّامي ػػ يكمف في أف ثمة مركزية نسقية 

يف مف الدلالة: أكلاىما: الدلالة الصريحة "كىي حصرت الدلالة كقصرتيا عمى نكعيف اثن

                                                 
(ٔ)

 .1ٖ، صإٌمذ اٌضبلٝ
(ٕ)

 .1ٖ، صاٌغبثك
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، كالثانية: الدلالة الضمنية كىي (ُ)دلالة مرتبطة بالشرط النحكم ككظيفتيا نفعية/ تكصيمية"
 . (ِ)التي "ترتبط بالكظيفة الجمالية لمغة"

ذا كانت المركزية النسقية حصرت الدلالة في نكعيف، فإف المؤسسة الأدبية النسقية قدَّمت  كا 
الدلالة الضمنية عمى الدلالة الصريحة؛ لأنيا دلالة جمالية، كالأدب لا ييتـ إلا بالجمالي، 
ف أضمر  كىنا تكمف مركزية النسؽ الثقافي الذم يسعى إلى تحقيؽ الجمالي بشتى الطرؽ، كا 
 تحتو شيئا قبيحا، كىذا كمو عمى ما يقتضيو الطرح الغذَّامي لمفيكـ النسؽ الثقافي المضمر.

ىنا أف تكقؼ عند ما قدَّمو الغذَّامي في مسألة الدلالة، فالغذَّامي في كلامو لـ ييشًر بداية  كلنا
إلى أم أنكاع الدلالة ػػ ىذا مف ناحية التقسيـ البلاغي المؤسىسي ػػ كعف أييا يتكمـ، أيتكمـ عف 

عنيا الغذَّامي ػػ الدلالة المفظية أـ الدلالة غير المفظية، ذلؾ؛ لأف الأداة النقدية التي يتكمـ 
أقصد الدلالة ػػ إنما أينتًجت ضمف المؤسسة البلاغية بكصفيا مبحثا مف مباحث عمـ البياف، 
ثـ إنيا ػػ أم المؤسسة البلاغية ػػ قد تعاممت مع النكع الأكؿ مف الدلالة كىي الدلالة المفظية، 

انية: دلالة التضمف، ، إحداىا: دلالة المطابقة، كالث(ّ)كقامت بتقسيميا إلى ثلاثة أقساـ
كالثالثة: دلالة الالتزاـ. ىذا مف ناحية، كما أنيا لـ تدرج الدلالة غير المفظية ضمف مباحث 

 البياف، كىذا مف ناحية ثانية. 
كىذه الأنكاع الثلاثة مف الدلالة لـ يشر الغذَّامي إلا إلى كاحدة منيا كىي الدلالة الثانية/ 

دلالة الصريحة ما تعنيو دلالة المطابقة مف دلالة المفظ الضمنية، كلعمو يككف قد قصد بال
عمى ما كيضًع لو، كدلالة الإنساف عمى الحيكاف الناطؽ، لكنو في حقيقة الأمر لـ يبيف كلـ 
ف كاف قد جعؿ الدلالة الصريحة مرتبطة بالشرط النحكم فماذا يككف الأمر لك أف  ؿ، كا  يفصّْ

لات نحكية مختمفة، ىؿ ستككف الدلالة حينيا دلالة الجممة النحكية فييا مضمرات كبيا تأكي
 صريحة؟ لا أعتقد أف يطمؽ عمييا في ىذه الحاؿ دلالة صريحة.

كقد أشرت إلى الكلاـ السابؽ؛ لبياف أف الغذَّامي قد اشترط في مشركعو النقدم الثقافي 
مف مباحثيا، تحكيؿ الأدكات النقدية الأدبية التي اعترفت بيا المؤسسة الرسمية كأدرجتيا ض

                                                 
(ٔ)

 .1ٙإٌمذ اٌضمبفٟ، ص
(ٕ)

 .1ٙ، ص اٌغبثك
(ٖ)

 .11ٔ، 1ٙٔ. ٚأظش: ػٍَٛ اٌجلاغخ ، ص1ٕٓ، 1ٕٓالإ٠ؼبػ فٟ ػٍَٛ اٌجلاغخ، ص
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كتـ التعامؿ بيا كمعيا، كلـ يكف يصرح بحاؿ مف الأحكاؿ أنو قد يمجأ إلى استخداـ أدكات 
غير الأدكات النقدية الأدبية المعتادة، كما فعؿ كذكر الدلالة الصريحة، لكننا سنتعامؿ مع ما 

 قد يككف أقرب إلى ما أراده الغذَّامي في مشركعو. 
حكيؿ الدلالتيف الصريحة كالضمنية إلى مسمى ثقافي جديد، لكنو كلـ يقيـ الغذَّامي ىنا بت 

أبقى عمييما كفاجئنا بإضافة نكع جديد مف الدلالة سماه " الدلالة النسقية"، كىذا النكع مف 
فيا الغذَّامي بأنيا دلالة" ترتبط في علاقات  الدلالة لـ يسبؽ الغذَّامي أحده إليو، كقد عرَّ

ككف عنصرا ثقافيا أخذ بالتشكيؿ التدريجي إلى أف أصبح عنصرنا متشابكة نشأت مع الزمف لت
فاعلا، لكنو كبسبب نشكئو التدريجي تمكف مف التغمغؿ غير الممحكظ كظؿ كامنا ىناؾ في 

ثـ بيَّف أنو عبر ىذه الدلالة سنسعى إلى الكشؼ عف الفعؿ النسقي  (ُ)أعماؽ الخطابات ...."
 .(ِ)مف داخؿ الخطابات"

انو يفضي إلى القكؿ بسمطكية النسؽ الثقافي كفحكلتو كمركزيتو، فيك منتج كؿ ما سبؽ بي
قديـ للؤدكات النقدية الأدبية، كىك كذلؾ منتج حديث كمعاصر للؤدكات النقدية الثقافية، حتى 
إنو تمكَّف عبر ثقافة الاختلاؼ ػػ كما ىي عند بارت كدريدا كالغذَّامي ػػ  التي أنتجتو كحرستو 

 يمكف لغيره أف يصكغو، كأف يضع كيؤسس مصطمحات لـ يكف ليا كجكد أف يصكغ ما لا
 قبؿ ذلؾ،  كىذا ما يجعمنا نقكؿ إنو يجكز لمنسؽ الثقافي كالنقد الثقافي ما لا يجكز لغيرىما.

 ــ مركزيتو في إنتاج الجممة )النوعية/الثقافية(5
بالجممة الثقافية، حيث قاؿ إف بعدما انتيى الغذَّامي مف بياف مراده بالدلالة النسقية كربطيا 

، شرع مف خلاؿ مركزية (ّ)الدلالة النسقية" ذات بعد نقدم ثقافي، كترتبط بالجممة الثقافية"
نسقو الثقافي في إنتاج نكع جديد مف الجمؿ كىك الذم أطمؽ عميو " الجممة الثقافية"، كجعؿ 

تككف فتحا ثقافيا في الكشؼ ىذه الجممة متممة لأنكاع الجمؿ، بؿ إف ىذه الجممة الثقافية س
 عف مضمرات الخطاب الثقافي.

                                                 
(ٔ)

 .1ٙإٌمذ اٌضمبفٟ، ص
(ٕ)

 .11، ص اٌغبثك
(ٖ)
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كطًبقنا لما اقترحو الغذَّامي فإف الجمؿ عنده ستككف أنكاعا ثلاثة، ككؿ جممة مف الثلاث ترتبط 
 بدلالة مف الدلالات الثلاثة، كذلؾ عمى النحك التالي: 

 النكع الأكؿ: الجممة النحكية كىي التي ترتبط بالدلالة الصريحة.
 نكع الثاني: الجممة الأدبية ذات القيـ البلاغية كالجمالية المعركفة.ال

النكع الثالث: الجممة الثقافية المتكلدة عف الفعؿ النسقي في المضمر الدلالي 
 لمكظيفة النسقية في المغة.

كالجممة الثقافية ىذه أنتجتيا مركزية نسؽ ثقافي، كمف خلاليا يتمكف الناقد الثقافي مف معرفة 
ضمرات كالمخبكءات في الخطابات بأنكاعيا المختمفة، كىي في نظر الغذَّامي  مف حيث الم

 .(ُ)مفيكميا" تمس الذبذبات الدقيقة لمتشكؿ الثقافي الذم يفرز صيغو التعبيرية المختمفة"
ىكذا يتضح لنا أف الجممة الثقافية إنما ىي حصيمة العنصر النسقي ككظيفتو النسقية، كىي 

إلا بشرط الدلالة النسقية التي ينتجيا المجاز الكمي كالتكرية الثقافية، كىذا كذلؾ لا تعمؿ 
يبيف أف المشركع النقدم الثقافي خيكطو متشابكة كمتداخمة، كلا يمكف لو أف يقكـ إلا بالجمع 
بيف خيكطو كميا، فكأنيا كميا بدائؿ مصطمح مركزم ىك مصطمح النسؽ الثقافي، فيك لا 

 ه البدائؿ، كىي كميا لا تعمؿ إلا في كجكده.يعمؿ إلا في كجكد ىذ
بقي لنا ىنا أف نشير إلى أف النسؽ الثقافي الذم مارس دكره في إنتاج الأدكات النقدية 
الأدبية كتحكيميا إلى أدكات نقدية ثقافية إنما ىك نسؽ أنتجتو الثقافة عبر الزمف، لكف الثقافة 

ي ثقافة الاختلاؼ، كالمضمر، كاللاكعي، كعميو التي أنتجتو كما يرل النقد الثقافي كأتباعو ى
فيذه الثقافة كما يرل الغذَّامي ىي "المؤلؼ المضمر"  حسب مصطمحو، فيك يرل أف ىناؾ 
نكعيف مف المؤلفيف، أحدىما المؤلؼ المعيكد، كالثاني ىك الثقافة ذاتيا، كىذا يعني "أف 

لا، ثـ إف خطابو يقكؿ مف داخمو المؤلؼ المعيكد ىك ناتج ثقافي مصبكغ بصبغة الثقافة، أك 
أشياء ليست في كعي المؤلؼ، كلا ىي في كعي الرعية الثقافية، كىذه الأشياء المضمرة 
تعطي دلالات تتناقض مع معطيات الخطاب سكاء ما يقصده المؤلؼ أك ما ىك متركؾ 

                                                 
(ٔ)

 .11، ص إٌمذ اٌضمبفٟ
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مئف إلى ما ، كيفصؿ الغذَّامي القكؿ ببياف نحف بحاجة ماسة إليو ؛ لنط(ُ)لاستنتاجات القارئ"
ذكرناه سابقا عف مفيكـ الثقافة كالنسؽ الثقافي عنده، فيقكؿ:" كما قمناه عف ككف المضمر 
ذا لـ يتحقؽ ىذا  الدلالي يتناقض مع معطيات الخطاب ىك شرط في الفعؿ النقدم الثقافي، كا 

 (ِ)الشرط فمف يككف ىناؾ نقد ثقافي حسب المفيكـ الذم نحاكؿ التأسيس لو ىنا."
ليو عاد؛ ليؤسس كيرسخ ىذا الب ياف الختامي مف الغذَّامي حرمّّ بنا أف نعيو، فمنو انطمؽ، كا 

كيقيـ دعائـ نقده الثقافي جاعلان مف النسؽ الثقافي مقكلة مركزية ليذا المشركع، كمتخذا مف 
 الأدكات النقدية الأدبية بعد تحكيميا إلى أدكات نقدية ثقافية، مضافا إلييا الثقافة، بدائؿ ليذا
النسؽ، بمعنى أف النسؽ لا يعمؿ إلا في كجكدىا، كىي كذلؾ لا تعمؿ كلا تظير إلا في 
كجكده، فكؿ منيما مرتبط بالآخر ارتباطا تاما، ككأف دلالة النسؽ عمى الأدكات دلالة 

 تضمف، كدلالة الأدكات عميو دلالة التزاـ.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
(ٔ)

 .19إٌمذ اٌضمبفٟ، ص
(ٕ)

 .19، ص اٌغبثك



 أحمد راشد إبزاهيم راشد/ د  

 

 ٓٓٔ مجمة بحوث كمية الآداب  

 المبحث الثالث
 الغذَّامي النقديةمركزية النسق الثقافي في تطبيقات 

قبؿ الشركع في بياف صكر مركزية النسؽ الثقافي في إنتاج الشخصية الشعرية العربية ضمف 
سىب ما فرضو  المؤسسة البلاغية النقدية القديمة، كالكشؼ عنيا في إطار النقد الثقافي ػػػ حى

يما عند المشركع النقدم نفسو ػػ نشير إلى حقيقتيف لا مناص مف ذكرىما؛ لأننا سنكاجي
 التعامؿ مع تطبيقات الغذٌامي النقدية، كىما:

الحقيقة الأكلى: أف الخطاب الذم يحكم الكظيفة النسقية كما سبؽ بيانيا ىك الخطاب الذم 
يشمؿ نسقنا ثقافيِّا، أمَّا غيره مف الخطابات التي لا تحتكم كظيفة نسقية فما ىك مكجكد فييا 

نما ىك نس ؽ غير ثقافي، كىذا الأمر فيو نظر؛ فقد يأتي ناقد ثقافي لا يسمى نسقنا ثقافيِّا، كا 
آخر يرل في النص ما لا يراه غيره، لا سيما أف الثقافة التي بينَّا معناىا في مناىج الحداثة 
تقر الاختلاؼ كتعمؿ بو، كعميو فالنص الكاحد قد يراه ناقد ثقافي لا يحكم نسقا ثقافيا، في 

 يحكم نسقنا ثقافينا، كذلؾ؛ لأنيا أنساؽ مضمرة. الكقت الذم يراه ناقد ثقافي آخر
كالحقيقة الثانية: أف النقد الثقافي الغذَّامي في حقيقتو يسعى "إلى الكشؼ عف مضمرات  

بطاؿ المفعكؿ المخدر  النص كالقبض عمى شفراتو المتخفية كراء جماليات الخطاب الظاىر كا 
ـ بكؿ ما ىك ىامشي كقبيح مف خلاؿ الذم يمارسو الخطاب المؤسساتي، كىذا يعني الاىتما
، كسنرل ىاتيف الحقيقتيف ماثمتيف في (ُ)الدعكة إلى كشؼ العيكب النسقية في الثقافة كالسمكؾ"

 صكر مركزية النسؽ الثقافي في تطبيقات الغذَّامي النقدية الثقافية عمى النحك التالي. 
 لثقافيةصور مركزية النسق الثقافي في تطبيقات الغذَّامي النقدية ا

مف المعمكـ في مجاؿ الدراسات النقدية الثقافية أنو  " ليس مف ككد الناقد الثقافي تسكيغ 
النص كالعمؿ عمى تسكيقو مف الناحية الجمالية/البلاغية كلا غايتو البحث عف الجميؿ 
ككشؼ عكائقو، إنما ىمو رصد أنساؽ النص الثقافية كالعمؿ عمى كشؼ عيكبو المتمفعة 

مالية ؛ ليصير النص كالنسؽ جدلية كبرل لكشؼ العيكب النسقية في تككيف الثقافة بأقنعة الج

                                                 
(ٔ)

 .٘٘ٔاٌز١بساد إٌمذ٠خ اٌغذ٠ذح ػٕذ ػجذ الله اٌغزَّاِٟ ، ص
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، كىذا ما قاـ بو الغذَّامي في مشركعو ، (ُ)العامة، كفي صياغة الشخصية الحضارية للؤمة"
مطبّْقنا إياه عمى الشعر العربي، كاختص بيذا التطبيؽ أربعة مف الشعراء، ىـ: المتنبي، كأبك 

كأدكنيس، كمكظّْفنا نسقو الثقافي تكظيفنا كشؼ بو عف حقيقة ىذه الشخصيات  تماـ، كنزار،
الشعرية، تبعنا لما أملاه عميو النقد الثقافي كألزمو بو، كلعؿ الصكر التالية تكضح لنا المراد 

   .  تفصيلان
 ــ مركزية النسق الثقافي في صناعة المتنبي النسقي والحكم عميو .1

ا ىي علامات بارزة عمى حفظت لنا المدكنة الشع رية العربية ػػ كسائر مدكنات الأمـ ػػ نصكصن
براعة القريحة الشعرية التي جادت بمثؿ ىذه القصائد، كقد كاف لممتنبي حظ كافر مف ىذه 

 القصائد التي تعد مف عيكف الشعر العربي 
اـ، كفي كمف بيف القصائد التي حظيت بمكانة عالية في المدكنة الشعرية العربية بكجو ع

مدكنة المتنبي بكجو خاص ، قصيدتو العًتىابًيَّة لسيؼ الدكلة الحمداني، ىذه القصيدة التي 
ر عنو  قاليا" يعاتب سيؼ الدكلة ػػ كأنشدىا في محفؿ مف العرب ػػ ككاف سيؼ الدكلة إذا تأخَّ
مدحو شؽ عميو كأحضر مف لا خير فيو، كتقدـ إليو بالتعرض لو في مجمسو بما لا يحب، 

 : (ِ)كأكثر عميو مرة بعد مرة فقاؿ يعاتبو"
يـ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػبً  كاحػػػػػػػػػػػػػػػػرَّ قمبػػػػػػػػػػػػػػػػاه ممػػػػػػػػػػػػػػػػػف قمبػػػػػػػػػػػػػػػػو شى

 
 كمػػػػػػػػػػػػف بجسػػػػػػػػػػػػمي كحػػػػػػػػػػػػالي عنػػػػػػػػػػػػده سػػػػػػػػػػػػقـ 

 مػػػػػػػػػػػالي أيكػػػػػػػػػػػتّْيـ حبِّػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػرل جسػػػػػػػػػػػدم 
 

ػػػػػػػػػػػػبَّ سػػػػػػػػػػػػيؼ الدكلػػػػػػػػػػػػة الأمػػػػػػػػػػػػـ   كتػػػػػػػػػػػػدَّعي حي
تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو إف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّّ لغيرَّ  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف يجمعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حي

 
ػػػػػػػػػػػػػػػبّْ نقتسػػػػػػػػػػػػػػػـ   فميػػػػػػػػػػػػػػػت أنَّػػػػػػػػػػػػػػػا بقػػػػػػػػػػػػػػػدر الحي

 إلى أف ختـ قصيدتو ببيتيف يكضحاف مراده مف القصيدة كميا، في قكلو: 
 بػػػػػػػػػػػػػػأمّْ لفػػػػػػػػػػػػػػظ تقػػػػػػػػػػػػػػكؿ الشػػػػػػػػػػػػػػعر زًعنًفػػػػػػػػػػػػػػة

 
يـ  تجػػػػػػػػػػػػػػػكز عنػػػػػػػػػػػػػػػدؾ  ػػػػػػػػػػػػػػػربه كلا عجػػػػػػػػػػػػػػػ  لا عي

 

                                                 
(ٔ)

ٌٕمذ اٌضمبفٟ: ِفِٙٛٗ، ِٕٙغٗ، إعشاءارٗ، أ. د/ إعّبػ١ً خٍجبص ؽّبدٞ، ٚاٌطبٌت إؽغبْ ٔبطش ؽغ١ٓ، لغُ اٌٍغخ ا

 . ٕٔ،  صٖٕٔٓاٌؼشث١خ، و١ٍخ اٌزشث١خ ، عبِؼخ ٚاعؾ، اٌؼذد اٌضبٌش ػشش، ١ٔغبْ 
(ٕ)

زبة اٌؼشثٟ، ث١شٚد، ٌجٕبْ، ششػ د٠ٛاْ اٌّزٕجٟ، ٚػؼٗ ػجذ اٌشؽّٓ اٌجشلٛلٟ، اٌغضء اٌشاثغ، د. ؽ، إٌبشش داس اٌى

 . 1َٓ، ص91ٖٙٔ، 1ٓٗٔ
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 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا عتابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ إلا أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو مًقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه 
 

يـ   ، الػػػػػػػػػػػػػػػدُّرَّ إلا أنػػػػػػػػػػػػػػػو كىمًػػػػػػػػػػػػػػػ ّـْ ػػػػػػػػػػػػػػػ  (ُ)قػػػػػػػػػػػػػػػد ضي
ىذه القصيدة في حقيقتيا قصيدة عًتىابًيَّة، جمع فييا الشاعر ما يجكؿ بنفسو تجاه سيؼ  

ح مف غير خفاء كتستُّر أنو يعاتب سيؼ  الدكلة، كفي نيايتيا صرَّح مف غير إضمار، ككضَّ
فقاؿ مخاطبا إياه:" ىؤلاء السقاط مف الشعراء بأم لفظ يقكلكف الشعر كىـ ليسكا  الدكلة،

عربا؟ لأنيـ ليست ليـ فصاحة العرب، كلا كلاميـ أعجمي يفيمو الأعاجـ: أم أنيـ ليسكا 
،  ثـ ختـ القصيدة بما معناه:" ىذا الذم أتاؾ مف الشعر عتاب مني إليؾ إلا أنو (ِ)شيئا"

اب يجرم بيف المحبيف * كيبقى الكد ما بقي العتاب* كىك درػػػ يعني محبة ككد؛ لأف العت
، كىذا العتاب دليؿ عمى الحب الذم يكنُّو في قمبو (ّ)حسيف نظمو كلفظو ػػػ إلا أنو كممات" 

، كىذه الكممات ىي (ْ)تجاه سيؼ الدكلة، كما أشار إليو العيكبىرم في شرحو ىذا البيت
لى المنتيى، كما نطؽ بيا أئمة المغة خلاصة ما في أمر القصيدة، مف  حيث المبدأ كا 

 كعمماؤىا.
كىذه القصيدة عينيا في النقد الثقافي الغذَّامي ىي عيف مف عيكف الشحاذة العربية كما يركؽ 
اذ عظيـ ػػ عمى ما ذىب إليو  لمغذَّامي أف يطمؽ عمييا أك يسمييا، كىي كذلؾ قصيدة لشحَّ

قافي ػػ لكننا بحاجة ىنا إلى معرفة السبب الذم جعؿ الغذَّامي الغذَّامي في مشركعو النقدم الث
يتخذ ىذا المكقؼ مف المتنبي، كيصفو بيذه الصفة كغيرىا مف صفات الدكنية، كذلؾ بعدما 

 زكَّاه كأثنى عميو سابقنا، فما ىك السبب؟
كالجكاب كاضح كىك جكاب لف يخرج عف قكلنا الذم ذكرناه مرات عديدة مف قبؿ، فالشيئ 
الداعي إلى ىذا الكصؼ ىك مركزية النسؽ الثقافي التي مف خلاليا أخضع الغذَّامي قصيدة 
المتنبي لنقده الثقافي، فالمتنبي عند الغذَّامي إنما ىك صنيع النسؽ الثقافي العربي المضمر، 
ككذلؾ ىك صنيع القبيح المستتر في الجميؿ، كالمختبئ تحت أقنعتو، ككذلؾ ىك صنيع ثقافة 

 حكؿ الأصكؿ، كلا تكاد تفارقيا أك تبتعد عنيا. تتمركز
                                                 

(ٔ)
 .9ٓ: 1ٓ، ٚالأث١بد ٚالؼخ ث١ٓ اٌظفؾبد ِٓ ششػ  د٠ٛاْ اٌّزٕجٟ 

(ٕ)
 .9ٓاٌغبثك، ص

(ٖ)
 .9ٔ، 9ٓاٌغبثك، 

(ٗ)
ه ٚأصػغه ِؾجخ خبطخ ِٚٛدح طبدلخ، فجبؽٕٗ غ١ش ظب٘شٖ" 9ٔاٌغبثك، ص  . ؽ١ش لبي:" ٘زا ػزبثه ٚإْ أِؼَّ
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إف الغذَّامي لا يتكاني عف الإدلاء برأيو في النسؽ الثقافي العربي، إذ يقكؿ: " كفي الشعر 
العربي جماؿ كأم جماؿ، كلكنو أيضا ينطكم عمى عيكب نسقية خطيرة جدا، نزعـ أنيا 

الشحاذ كالكذاب كالمنافؽ  كانت السبب كراء عيكب الشخصية العربية ذاتيا، فشخصية
كالطماع مف جية، كشخصية الفرد المتكحد فحؿ الفحكؿ ذم الأنا المتضخمة النافية للآخر، 

، كقد كاف إدلاؤه بيذا التصريح بعد طرحو مجمكعة مف الأسئمة يتقدميا (ُ)مف جية ثانية"
 .(ِ)"سؤالو التالي: المتنبي مبدع عظيـ أـ شحاذ عظيـ؟ أـ ىك الاثناف معا؟.....

كفي كلاـ الغذَّامي السابؽ تأكيد عمى ما ذكرناه مف مركزية النسؽ الثقافي  المضمر ىنا ػػ 
اذة ػػ عمى ما ذكره  كىك نسؽ الشحاذة المستتر في المدح الجميؿ ػػ الذم أنتج لنا شخصية شحَّ

كائو" الغذَّامي ػػ كشخصية المتنبي، كفي استتار الأنساؽ المضمرة تحت قناع الجميؿ، كتحت ل
ظؿ أبك تماـ كالمتنبي فحميف سامقيف كلـ نر ما أحدثاه في أنساقنا الثقافية مف عيكب 

 .(ّ)خطيرة"
كالتصريح الغذَّامي السابؽ ىك حصيمة نقده الثقافي لقصيدة المتنبي السابقة، كالتي تشير كميا 

اذه  عظيـ، كىذه  إلى أف المتنبي إنما ىك صنعة نسؽ ثقافي مضمر أنتجو كحكـ عميو بأنو شحَّ
 ىي مركزية النسؽ الذم تحكـ في إنتاج ىذه الشخصية كفي الحكـ عمييا.

زىه الغذَّامي عف قصد   كقبؿ مفارقة ىذا المقاـ تجب الإشارة إلى شيئ ميـ ػػ كلا أعرؼ، أىتىجاكى
أـ عف غير قصد؟ػػ كىذا الشيئ ىك ما فعمو الغذَّامي عندما بدأ ينقد قصيدة المتنبي السابقة 

تو" إلى معاجـ المغة، كانتقى منيا دلالة بنى عمييا  نقدا ثقافيا فقد استند في تفسير كممة "غيرَّ
نقده كمو لمنص فقاؿ:" كلك تذكرنا الدلالة المغكية لمكممة، كىي ما تعني: غرة الماؿ، أم 
الخيؿ كالجماؿ كالعبيد، بمعنى خيار الماؿ، لك تذكرنا ىذا كىك ما يجب أف نستحضره ما 

، أقكؿ (ْ)ي حضرة خطاب مدائحي مف صفتو الجكىرية التطمع لمعطاء المادم......"دمنا ف
إف الغذَّامي ىنا قد بنى نقده الثقافي عمى أساس الدلالة المغكية، كبالاعتماد عمى المعجـ 

                                                 
(ٔ)

 .ٓٓٔص إٌمذ اٌضمبفٟ،
(ٕ)

 .99، ص اٌغبثك
(ٖ)

 .ٖٙ، ص اٌغبثك
(ٗ)

 .1ٗٔ، ص اٌغبثك
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م، بؿ إنو أكجب استحضار المعنى المعجمي عندما قاؿ في النص السابؽ:" كىك ما المغك 
يجب أف نستحضره"، ثـ ألفيناه يترؾ الدلالة المعجمية كدلالات السياؽ في النص كمو بعد 
ذلؾ، كنقده نقدا لا يمس النص بكجو مف الكجكه، بؿ إنو حكـ عمى المتنبي بما لـ ينطؽ بو 

 كؿ مف الشيئ الميـ الذم أتكمـ عنو ىنا.النص، ىذا ىك الشؽ الأ
أما الشؽ الآخر فيك أف الغذَّامي عندما طرح دلالة النسؽ في المعاجـ المغكية ػػ كما أشرنا 
إلييا سابقا ػػ قاؿ عنيا كعف استعماليا إنيا" تشيع في الكتابات إلى درجة قد تشكه دلالتيا. 

، كبيذا (ُ)ا في تعريؼ المعجـ الكسيط"كتبدأ بسيطة كأف تعني ما كاف عمى نظاـ كاحد، كم
الشؽ يكتمؿ السؤاؿ : ىؿ الغذَّامي يتعامؿ مع المغة بكجو كاحد في كؿ الأحكاؿ؟ أـ إنو 
يستخدميا عندما يركؽ لو المدلكؿ الذم تكرده لمداؿ كيساعده عمى نقده الثقافي؟ كيتركيا 

 عندما لا تعطيو المدلكؿ الذم يخدمو في مشركعو النقدم؟
اب كاضح بالطبع، فحيثما كاف المدلكؿ المعجمي/المغكم خادما لممشركع الغذَّامي أخذه كالجك 

 كعمؿ بو، كحيثما فقد صلاحيتو في خدمة المشركع تركو. 
 ــ مركزيتو في كشف العمى الثقافي عن رجعية أبي تمَّام .2

ذا ما تركنا المتنبي كانتقمنا إلى الشخصية التي أثارت حفيظة العرب عمكما ، كشعراء الطبع كا 
ا كىي شخصية أبي تماـ، كالذم قامت مف أجمو المكازنة التي عقدىا القاضي  خصكصن
الجرجاني بينو كبيف قرينو البحترم، كالذم مف أجمو قامت المؤسسة الشعرية كلـ تقعد 
لخركجو عمى المألكؼ، كعف عمكد الشعر العربي= فإننا لف نرل شيئا مف ىذا في باب النقد 

كفي مشركع الغذَّامي النقدم، بؿ إننا سنرل كنسمع ما لـ نسمعو مف قبؿ، فأبك تمَّاـ الثقافي، 
الأدبي صاحب مدرسة الصنعة الأدبية كالبديع، ىك أبك تمَّاـ الرجعي النسقي في مدكنة النقد 
الثقافي، كالضجة التي كلَّدىا في عالـ الأدب كالنقد ليست إلا صكرة مف صكر العمى الثقافي 

 يب ىك بو، كما أصيب بو نقاده، في زمانو، كمًف بعدًه، كىذا بحكـ الغذَّامي عميو.الذم أص
لقد صرَّح الغذَّامي بأف أبا تمَّاـ رجعي، ثـ شرع في بياف كيفية ككنو رجعيا فقاؿ:" ظير أبك 
تمَّاـ أكؿ ما ظير ككأنما ىك المثقؼ المنتظر، شاب يحمؿ رغبة جامحة لمتجديد كمكاجية 

                                                 
(ٔ)

 .1ٓإٌمذ اٌضمبفٟ، ص
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قميدية، كبدا عميو أنو قد برـ مف سمطة النسؽ، فاعترض عمى مقكلة)ما ترؾ الأعراؼ الت
الأكؿ للآخر شيئا( كراح يعمف الاعتراض في كممة ظاىرىا مثير ىي قكلو: )كـ ترؾ الأكؿ 

، كىذه الجممة الشعرية شطر بيت مف قصيدة يمدح فييا أحد الأمراء، كمناسبتيا: (ُ)للآخر("
مت عميو ىمكـ الحياة، كطمب مساعدة مف أبي تماـ، فتكجو أبك "أف لأبي تماـ صاحبا قد ثق

، كسأذكر ىنا بعض (ِ)تماـ بيذه القصيدة المدحية للؤمير يطمب منو مساعدة لصاحبو"
 الأبيات لبياف الغرض منيا، قاؿ أبك تماـ:
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ للؤميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الأريحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم

 
 كفَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه لمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادم كالحاضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 

يـ مندكحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة    لًتيجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزًؾى الأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدًمى الناضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر   كنىضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف عي
 أشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكر نيعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ مشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػككرة 

 
 ككػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافر النعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء كالكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافر 

 مكاىبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ إلا لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف 
 

 نًصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابيو فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي منصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب كافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 
 لا زلػػػػػػػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػػػػػػػكرم فػػػػػػػػػػػػػػػي حمػػػػػػػػػػػػػػػة 

 
 لابسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا ذك سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمب فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاخر 

 اعويقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرع أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم 
 

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؾ الأكؿ للآخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 
 ثـ بدأ يبيف حاؿ صاحبو لمممدكح إلى أف انيى قصيدتو بقكلو: 

 فرًفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديؾى الزائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى مجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده كلا
 

 كرًفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؾ الزائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى لمزائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  
عطاؤؾ زائر زائرؾ: نياية المجد" كمعناه:" مف زارؾ فأعطيتو، فذلؾ مجد لؾ،   (ّ)كا 

كالذم يبدك مف القصيدة أف أبا تماـ يمدح الأمير بكلاـ جميؿ يكفيو حقو جزاء صنيعو 
المعركؼ مع صاحبو، كالأبيات كميا في القصيدة لا يكجد فييا ما يكحي بتعاظـ أبي تماـ، 

ترؾ الأكؿ للآخر مف  بؿ إف حالو حاؿ مسألة كطمب مساعدة، كقد يراد بجممتو الشعرية كـ
، كما  ألفاظ كمعاف جميمة يمكنيا أف تكفي الممدكح حقو أك جزءنا منو، كأف الأكليف أىؿ كرـ
أف الأمير الممدكح أىؿ لو، كمف ناحية أخرل فالنص ليس بو قرائف تصرفنا بعد فيـ كلاـ 

                                                 
(ٔ)

 .1ٖٔإٌمذ اٌضمبفٟ، ص
(ٕ)

د٠ٛاْ أثٟ رّبَ ثششػ اٌخط١ت اٌزجش٠ضٞ، رؾم١ك ِؾّذ ػجذٖ ػضاَ، اٌّغٍذ اٌضبٟٔ، اٌطجؼخ اٌشاثؼخ، داس اٌّؼبسف، 

 .ٖٙٔ: ٔٙٔثزظشف فٟ ٔمً ِٕبعجخ اٌمظ١ذح، ص
(ٖ)

 .ٖٙٔ: ٔٙٔ، ٚالأث١بد ِٓ صٌٖٙٔغبثك، صا
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الذم صرَّح فيو أبك أبي تمَّاـ إلى المقارنة بينو كبيف الأكائؿ، كيدعـ ما ذكرناه البيت الأخير 
عطاؤؾ زائر زائرؾ: نياية  تماـ بطمبو، كالذم يعني أف مف زارؾ فأعطيتو، فذلؾ مجد لؾ، كا 

 المجد.
أمَّا الغذَّامي فمـ يذكر مناسبة البيت أك القصيدة، كعزؿ النص عف مناسبتو كبيئتو، ككجيو 

 متعاليا، صاحب ذات طبقنا لما يمميو عميو النسؽ الثقافي المضمر، فجعؿ مف أبي تماـ رجلان 
متضخمة، "فما تتضمنو قصيدتو مف ثناء عمى الممدكح لـ يسبؽ أف كرد عمى لساف 

، كما أف "الذات تتمركز حكؿ ذاتيتيا ممغية الآخر، القديـ كالحديث معا، كليست ىي (ُ)سابؽ"
إذف مقكلة تضاد النسؽ بقدر ما ىي أداة تعزز النسؽ كتصدر عنو، .....كىذا ىك الشرط 

 .(ِ)لنسقي الذم يتمحكر حكؿ فكرة الأكؿ/الأصؿ"ا
كىذه الأحكاـ التي أصدرىا الغذَّامي عمى أبي تماـ تشبو بؿ تطابؽ تكجييو لمقكلة أبي تماـ 
المشيكرة، ك"التي صارت قانكنا حداثيا كىي مقكلة: لـ لا تفيـ ما يقاؿ...! كجكاب عمى 

"القصد مف كرائو الحفاظ عمى النسؽ القديـ ، فالسؤاؿ الأكؿ (ّ)سؤاؿ: لـ لا تقكؿ ما يفيـ..؟"
الفحؿ المتسمط، كسؤاؿ أبي تماـ القصد مف كرائو إسقاط النسؽ القديـ ليؤسس في نفس 
الكقت نسقا جديدا كىك نسؽ التعالي كالتفرد، كعدـ قبكؿ رأم الآخر، كمف ثمة فإف النسؽ 

 .(ْ)تغير شكمو فقط، كاستمر فعمو"
"ىذه ىي العقمية الثقافية التي يقدميا لنا أبك تماـ )الحداثي..؟!(  ك يكمؿ الغذَّامي قائلان إف

كيسيـ عبرىا في تعزيز النسؽ كغرسو في الضمير الثقافي، متخفيا تحت ستار البلاغة 
كالمجاز كالجممة البلاغية التي يبدك عمييا التجديد كالخركج عمى النسؽ، مما أكىمنا بحداثية 

جو إلى كشؼ المضمر النسقي سيفضح النص كيعرم الشاعر، غير أف النقد الذم يت
، كفي ىذا النص إيحاء بمركزية النسؽ في إنتاج الشخصية الشعرية، كمركزيتو في (ٓ)نسقيتو"

                                                 
(ٔ)

 .1ٖٔإٌمذ اٌضمبفٟ، ص
(ٕ)

 .1ٖٔ، ص اٌغبثك
(ٖ)

 .1ٗٔ، ص اٌغبثك
(ٗ)

 .ٕٓٔص لّبسٞ د٠بِٕزخ، إٌمذ اٌضمبفٟ ػٕذ ػجذ الله اٌغزاِٟ،
(٘)

 .19ٔإٌمذ اٌضمبفٟ، ص



 بين النظرية والتطبيق  مزكزية النسق الثقافي في مشزوع الغذَّامي النقدي                              

                    
 1ٓٔ مجمة بحوث كمية الآداب                                                                       

إمرارىا عبر الحيؿ الجمالية لممؤسسة البلاغية أك النقدية الأدبية، كىذه المركزية لا يتـ 
بمساءلة ىذه الأنساؽ عبر مركزية أنساقو  الكشؼ عنيا إلا مف خلاؿ النقد الثقافي الذم يقكـ

 الثقافية الساعية إلى كشؼ المضمرات.
ا للاستفحال.3  ــ مركزيتو في صناعة نزار قباني بوصفو نموذجا

كما بيَّف لنا الغذَّامي عبر نسقو الثقافي الأنا المتضخمة عند المتنبي القديـ، فإنو يعكد ليبرزىا 
، كالذم عرفتو المؤسسة النقدية بأنو "شاعر المرأة"، كمردُّ لنا ثانية عند نزار قباني الحديث

ىذا إلى أف " مكضكعاتو دائما متعمقة بالمرأة سكاء كانت ذات دلالة حقيقية، أك كأف يتخذىا 
، فيك (ُ)رمزنا، ككاف مف بيف الذيف انجذبكا لممرأة في صكرتيا المادية )الجسد( غزلان كتشبيبنا"

قصى غايات الاستغلاؿ كاستثمره استثمارا ماديا مربحا كمركجا؛ الذم استغؿ ىذا الأمر" بأ
لأنو قدَّـ لمفحكؿ لحما طريا كعبيطا يتممظكنو كيتبجحكف بو كبفتكحاتيـ الجسدية المظفرة، في 

 (ِ)متعة تامة بالجمالي كالبلاغي، كفي عمى ثقافي تاـ."
تو، قد أنتجو لنا نسؽ ىذا الشاعر الذم اتخذ مف المرأة مكضكعا يكاد يككف أبرز مكضكعا

ثقافي فحكلي، متجذر في أسلافو الشعراء، عمى حد قكؿ الغذَّامي، كىك نسؽ مف بيف "أنساؽ 
ثقافية متجذرة ظمت تمر مف دكف نقد حتى شكمت أساسا ثقافيا كذىنيا ظؿ يعاكد الظيكر 
 كيزيؼ المشاريع الإبداعية، حتى ليبدك الرجعي عندنا تقدميا، كيتحكؿ التقدمي إلى

، كمف خلاؿ ىذه الأنساؽ سنرل شخصية شاعرة تحمؿ في (ّ)رجعي،....كشعر نزار قباني"
مظيرىا الخارجي صكرة شاعر متحرر يخالؼ العادات كالتقاليد المألكفة في البيئة العربية، 
كىك ما يمكننا أف نطمؽ عميو بمفظ الحداثة شاعر متحرر تنكيرم، ىذا ىك التصكر الأكلي، 

الأكلى التي يمكننا أف نخرج بيا، مف خلاؿ القراءة الأدبية المعتادة، كىذا  كىذه ىي النتيجة
 كمو عمى ما ذىب إليو الغذَّامي في مشركعو.

                                                 
(ٔ)

 .ٕٗٔإٌمذ اٌضمبفٟ ػٕذ ػجذ الله اٌغزاِٟ، لّبسٞ د٠بِٕزخ، ص
(ٕ)

 .1ٕٗ، ص إٌمذ اٌضمبفٟ
(ٖ)

 .1ٕ٘، ص إٌمذ اٌضمبفٟ



 أحمد راشد إبزاهيم راشد/ د  
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كمف الناحية الأخرل فإف القراءة الثقافية الغذَّامية ستكشؼ لنا عف حقيقة مغزاىا أف نزارنا ليس 
لذم أصدر ديكانو الأكؿ ليرد بو ػػ كما إلا كريثنا شرعيا لأسلافو الشعراء العرب الفحكؿ، فيك ا

سىب قراءتو الثقافية ػػ ردنا رادعنا عمى محاكلة نازؾ الملائكة كسر نسقية  قاؿ الغذَّامي، حى
الفحكلة الشعرية الذككرية، كصدَّر ديكانو بكممات ك"قكؿ ينطكم عمى غمك صارخ كتفحيؿ 

 . (ُ)مبكر" 
ضمر عند نزار فيقكؿ:" كبما إف نزارا فحؿ يرث كيشرع الغذَّامي في بياف النسؽ الفحكلي الم

أسلافو مف الفحكؿ فإنو سيضع نفسو في المكضع المتعالي، كمكضع الغمك الفاحش أليس 
يقكؿ إف الشاعر ىك الإنساف/ الإلو، كأنو يحمؿ بيف رئتيو قمب الله، كأف عمى الناقد أف يقؼ 

يشرع بعد ذلؾ في بياف كيفية ، ك (ِ)مكقؼ المتعبد أماـ مبدىعات الفحؿ الأسطكرم..؟!"
استغلاؿ نزار ىذه الفحكلة كتكظيفيا فيقكؿ:" بما أنو يحمؿ ىذا المكركث الفحكلي بكامؿ 
نسقيتو فإنو حتما سيتمثؿ ىذه الفحكلية شعريا، كىا ىك ينصب نفسو مانحا عبيده القراء 

 كالقارئات جنات ىي جناتو كنيراف ىي نيرانو، فيقكؿ:
 إني خيرتؾ فاختارم

 ا بيف المكت عمى صدرمم
 أك فكؽ دفاتر أشعارم
 لا تكجد منطقة كسطى
 (ّ)ما بيف الجنة كالنار

كييتبع الغذَّامي ىذه الأبيات النزارية ببيت يستشيد بو عمى سمطكية الذات، كذلؾ في قكؿ  
 نزار:

 مارست ألؼ عبادة كعبادة
 (ْ)فكجدت أفضميا عبادة ذاتي

                                                 
(ٔ)

 .ٕٙ٘إٌمذ اٌضمبفٟ، ص
(ٕ)

 .1ٕ٘، ص اٌغبثك
(ٖ)

 . َ٘ٗٙ، ص919ٔالأػّبي اٌىبٍِخ، ٔضاس لجبٟٔ، اٌغضء الأٚي، ِٕشٛساد ٔضاس لجبٟٔ، ث١شٚد، 
(ٗ)

 .ٙٙٗ، ص اٌغبثك
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أف " ىذه المبالغات المزعكمة ىي ما يؤسس لمتصكرات كيقرر الغذَّامي تبعنا ليذا البيت 
 .(ُ)الذىنية كالثقافية عف سمطكية الذات كسمكىا كجبركتيا"

كلا ينسى الغذَّامي الإشارة إلى أف الفحكلية النزارية ليست مف إنتاج نزار، بؿ ىي عمى  
في، إنيا فحكلة حسىبً ما ذكرنا فحكلة اللاكعي الذم تمسؾ بو الغذَّامي في بناء نسقو الثقا

مضمرة، أتت عف غير كعي مف الشاعر، كالغذَّامي يؤكد ىذا في قكلو:" عمى أننا نحتفظ 
دائما بفكرة أساسية كىي أف ىذه الفحكلية ليست مف إنتاج نزار قباني بقدر ما ىي مكركث 

امي ، كىذا القكؿ يحيمنا مباشرة إلى قكؿ الغذَّ (ِ)ثقافي استميمو نزار كانساؽ كراءه كخضع لو"
عف إعجابو بالمتنبي ثـ رفضو إياه، كىذا حيث قاؿ:" كلف يككف غريبا للؤسؼ أف يحظى 
المتنبي بإعجابنا المفرط، مذ كاف ىك الشاعر الأكثر نسقية، كليس إعجابنا بو إلا استجابة 
نسقية غير كاعية منا، إذ إننا كاقعكف تحت تأثير النسؽ الذم يحرؾ ذائقتنا كيحدد 

، فاستجابة الغذَّامي لمنسؽ استجابة غير كاعية منو، كىي كذلؾ استجابة (ّ)."خياراتنا.....
 غير كاعية مف نزار لمنسؽ الذم انساؽ كراءه، كخضع لو.

ذا كاف الغذَّامي قد صرَّح بفحكلة نزار في الشكاىد السابقة، فإنو قد استشيد كذلؾ بتصريحو  كا 
النساء، كاتخذ مف ىذا التصريح  بأنو مؤسس أكؿ جميكرية شعرية، أكثر مكاطنييا مف

ا آخر ليؤكد بو ثبكت نسقية الفحكلة عند نزار.  نمكذجن
كيعكد الغذَّامي ليذكرنا بما صنعتو بنا المؤسسة البلاغية النقدية مف استسلاـ لمعيكب دكف 
مساءلتيا، فيقكؿ: "مشكمتنا أماـ شعر كيذا أننا استسممنا لقاعدة نقدية )بلاغية( ذىبية تمنعنا 

النظر في عيكب الشعر؛ لأنيا تحرـ عمينا مساءلة الشاعر عف أفكاره، كتحدد لنا مجاؿ  مف
، كلعمنا (ْ)الرؤية في ما ىك جميؿ كبلاغي، كليس لنا النظر في العيب كالخطؿ الفكرم..."

نمحظ في بياف الغذَّامي ىذا أنو ييحمّْؿ المؤسسة البلاغية النقدية المسئكلية كاممة عف تغمغؿ 
رنا لمركر ىذه الأنساؽ كممارستيا، الأنسا ؽ المضمرة فينا، كما أنو يتخذ مف اللاكعي ميبرّْ

                                                 
(ٔ)

 ثزظشف. 9ٕ٘: 1ٕ٘إٌمذ اٌضمبفٟ ، ص
(ٕ)

 .ٕٓٙ، ص اٌغبثك
(ٖ)

 .1ٔٔ، ص اٌغبثك
(ٗ)

 .9ٕٙ، ص ٌغبثكا



 أحمد راشد إبزاهيم راشد/ د  
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كعميو فكؿ ما أنتج مف حضارة عربية أدبية أك عممية، إنما ىك نتاج اللاكعي الذم يتمسؾ بو 
الغذَّامي، كعميو أيضا فنحف في حالة مف العمى الثقافي عف كؿ شيئ، كىذه ىي النتائج التي 

ا المقدمة الغذَّامية القائمة بأف الشخصية  الشعرية العربية كغيرىا إنما ىي نتاج تفضي إليي
 اللاكعي، ىذا مف ناحية.

كمف ناحية أخرل فإف الغذَّامي عندما عالج نسقية الفحكلة التي ىي مبنية عمى اللاكعي، 
، إنما كاف كالتي تمر عبره في خطاباتنا الشعرية، لـ يكف يقصد الفحكلة الديكانية المؤسسية

يقصد فحكلة مف نكع آخر، فقد ذىب الغذَّامي إلى" إفراغ مصطمح "الفحؿ" مف سياقو النقدم 
 (ُ)العربي، كتحميمو دلالة الفحؿ " الدكنجكاني"، كليس "الفحؿ الديكاني""

ا  كلنا ىنا أف نكضح شيئا مف الأىمية بمكاف، فإذا كنا قد بيَّنَّا مركزية النسؽ باعتباره منتجن
لة نزارػػ حسىب ما أكرد الغذَّامي ػػ فإننا ننبو إلى أننا أكردناه مف باب بياف ما أكرده لفحك 

صاحب المشركع نفسو، لكف تبقى الإشارة إلى أف النسؽ الذم تكمـ عنو الغذَّامي ىنا ػػ كعمى 
حسب شركطو التي طرحيا لمنسؽ كلمكظيفة النسقية ػػ لا يصمح أف يككف نسقنا ثقافيِّا، مف 

الشرط الغذَّامي القائؿ بضركرة كجكد نسقيف أحدىما ظاىر كالآخر مضمر؛  فالغذَّامي جية 
ىنا تناكؿ نسؽ الفحكلة باعتباره مضمرا مقابؿ التحررية كالتنكيرية النزاريتيف، كىذا الأمر لـ 

 تكف النصكص تشير إليو عمى ما سبؽ بيانو، بؿ إف الفحكلة ظاىرة كالتحررية كذلؾ.
 الكشف عن رجعية أدونيس. ــ مركزيتو في4

يشير الغذَّامي ػػ عمى غرار ما مضى ذكره مع أبي تمَّاـ ػػ إلى أدكنيس باعتباره شاعرنا حداثيِّا 
مف الطراز الأكؿ، حسب ما تقرُّه المؤسسة النقدية  الأدبية النمطية، غير أف القراءة الثقافية 

ا لمرجعية كسابقو، فػػ "مثمما كاف أبك الغذَّامية تكشؼ لنا شيئنا آخر، فما ىذا الرجؿ إلا نم كذجن
تماـ حداثيا كتجديديا في ظاىره، كرجعيا في حقيقتو، فإننا سنرل أف أدكنيس أيضا رجعي 

ف بدا حداثيا كثكريا" ، كىكذا قرر الغذامي كأقر برجعية أدكنيس التي ىي (ِ)الحقيقة، كا 
 كرجعية أبي تماـ، مف كجية نظره الثقافية.

                                                 
(ٔ)

إٌمذ اٌضمبفٟ ث١ٓ ػجذ الله اٌغزَّاِٟ ٠ٚٛعف ػ١ٍّبد ِؼؼٍخ إٌّٙبع٠ٛخ ٚاٌزأ٠ًٚ اٌّغٍٛي، د/ ػّش صسفبٚٞ، ِغٍخ 

 .1َٗٔ، ا١ٌٙئخ اٌّظش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، ص1ٕٔٓ، سث١غ 99، اٌؼذد ٖ/ٕ٘فظٛي، إٌمذ اٌضمبفٟ، اٌّغٍذ 
(ٕ)

 .11ٕإٌمذ اٌضمبفٟ، ص
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الغذَّامي بكضكح تاـ إلى أف النسؽ الثقافي المتحكـ في أدكنيس كفي صياغة ىذا، كقد أشار 
شخصيتو، ىك نسؽ الفحكلة، كىك نسؽ رجعي، كما تشير إليو أصابع الغذَّامي، كفي ىذا 
يقكؿ:" كسنرل أنو ػػ يقصد أدكنيس ػػ ظؿ يمثؿ النسؽ الفحكلي كيعيد إنتاجو في شعره كفي 

كلية كما تتضمنو مف تعالي الذات كمطمقيتيا، إلى إلغاء الآخر مقكلاتو، بدءنا مف الأنا الفح
حلاؿ الأب الحداثي محؿ  كالمختمؼ، كتأكيد الرسمي الحداثي، كبديؿ لمرسمي التقميدم، كا 

 .(ُ)الأب التقميدم"
كالتصريح السابؽ مف الغذَّامي بحاجة إلى مناقشة ػػ كما يمميو عمينا مشركعو النقدم ػػ  

صة مشركعو ييحمّْؿ الشعر العربي المسئكلية عف رجعية العرب كتخمفيـ، فالغذَّامي في خلا
كما أنو يحمّْؿ المؤسسة الرسمية التقميدية المسئكلية نفسيا، لكنو مع أدكنيس ػػػ كىك حامؿ 
لكاء الحداثة العربية عند الحداثييف العرب ػػػ بأناهي المتعالية يحمّْمو خطيئة الرجعية، كالأمراف 

ا تامِّا حالة فرز محتكل المشركع الغذَّامي فرزنا دقيقنا، ككجو المذككراف  سابقنا يتعارضاف تعارضن
ىذا الكلاـ: أف الغذَّامي أقاـ مشركعو مف الناحية التنظيرية عمى أساس الثقافي الحداثي 
كليس الأدبي التقميدم، فكؿ شيئ بلاغي/ أدبي  أحالو إلى الثقافي، كما مرَّ بنا، كىذا يعني 

أدكنيس عمى تجاكز ىذه المرحمة، كذلؾ بانتقالو مف القديـ إلى الحديث، كما شيد لو  قدرة
مؤيدكه مف الحداثييف، فيك ىنا قد كافؽ الغذَّامي في مراده، فكيؼ لمغذَّامي أف يعترض عمى 

 أدكنيس، كقد أتى ىك في نقده الثقافي بما لا يخالؼ أدكنيس، ىذه ىي الناحية الأكلى.
ثانية ففييا أف الغذَّامي قد أشار إلى أف النسؽ الفحكلي المضمر قد أسيـ في أما الناحية ال

بياف رجعية أدكنيس، كىذا الأمر كالقكؿ مف الغذَّامي كفيؿ بنقض عرل المشركع النقدم لو، 
فإذا كاف أدكنيس بنسقو الفحكلي المتضخـ يمثؿ حالة مف الرجعية، فالنقد الثقافي الغذَّامي 

 منو.أكلى بيذا الكصؼ 
كيستمر الغذَّامي في تقديـ نقده الثقافي الكاشؼ عف رجعية أدكنيس، فيجعؿ منو ) أبنا حداثيِّا( 
بديلا عف الأب التقميدم، مشيرنا إلى اتخاذ الفتى/عمي أحمد سعيد اسما لو "يحمؿ مضامينو 

، كلك أننا ىك)أدكنيس( (ِ)الكثنية التفردية كالمتعالية، كيحمؿ ىيبتو الأسطكرية كعمكه المييب"

                                                 
(ٔ)

 .11ٕصإٌمذ اٌضمبفٟ، 
(ٕ)

 .11ٕ، ص اٌغبثك



 أحمد راشد إبزاهيم راشد/ د  
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فحصنا ىذه التسمية لكجدناىا محاكلة مف الشاعر لمخركج عف المألكؼ، كما كاف يرل أبا 
 تمَّاـ خارجا عف المألكؼ كعادلا عنو.

كيؤكد الغذٌامي أف فكرة الأبكة الحداثية راسخة عند أدكنيس، مشيرنا إلى أف حالو كحاؿ 
لرغبة في العكدة إلى الأصؿ الأسطكرم المتنبي، كىك ػػ أم أدكنيس ػػ " أىبه أسطكرم يمثؿ ا

بما فيو مف عبادة لمفرد كما فيو مف تسميـ مطمؽ بالصياغة النيائية، كلذا جرل كصؼ قكؿ 
 .(ُ)السيد الأب بأنو صياغة نيائية، بما إف السيد الأب مفرد جامع، كبما إنو أدكنيس الفحؿ"

فكرتيف مركزيتيف "تشير إحداىما  كيستمر الغذَّامي في الإشارة إلى رجعية أدكنيس كاشفا عف 
إلى أف الحداثة تغيير في الشكؿ، كأف شكؿ القصيدة ىك القصيدة، كتشير الأخرل إلى أف لا 
حداثة في الثقافة العربية إلا في الشعر، أما المجالات الأخرل الاجتماعية كالفكرية كالسياسية 

 .(ِ)فمـ تلامسيا الحداثة، كلـ تتحدث"
كزيتيف السابقتيف يصؿ الغذَّامي إلى إقرار نتيجة نيائية تخدـ مشركعو كمف الفكرتيف المر  

مفادىا" أف الأساس الذم انبنت عميو حداثة أدكنيس، ما كاف ليككف إلا عكدة أخرل للؤساس 
الشعرم في تككيف الشخصية العربية، كنحف نعرؼ ....ما تسببت بو عمميات شعرنة الذات 

ز عمى الذاتية، كالمطمقية كالتعالي،.......، كلـ يعد لمغايات العربية، كشعرنة القيـ، مف تركي
 .(ّ)العامة، كطنية كانت أك إنسانية، مف كجكد في الخطاب المتشعرف"

عادة النظر، فقد    كلك تأممنا بدقة كلاـ الغذَّامي السابؽ لكجدناه يحتاج كثيرنا مف المناقشة كا 
ركزيتيف عند أدكنيس ػػ في مجالات أخرل غير استدعى الكلاـ عف الحداثة ػػ في النقطتيف الم

الشعر  كالسياسة كالفكر، كنسي أف أدكنيس" يعد المركج الأكؿ لمذىب الحداثة في البلاد 
العربية، كقد ىاجـ التاريخ الإسلامي، كالديف، كالأخلاؽ، في رسالتو الجامعية التي قدميا 

كىي بعنكاف الثابت كالمتحكؿ، كدعا لنيؿ درجة الدكتكراه مف جامعة القديس يكسؼ في لبناف 
، كىذه الأفعاؿ التي قاـ بيا أدكنيس كدعا إلييا ىي (ْ)بصراحة إلى محاربة الله عز كجؿ "
                                                 

(ٔ)
 .19ٕإٌمذ اٌضمبفٟ، ص

(ٕ)
 .9ٕٕ، 9ٕٔ، ص اٌغبثك

(ٖ)
 .9ٕٕ، ص اٌغبثك

(ٗ)
بد اٌغٕٟٙ،  َّّ اٌّٛعٛػخ ا١ٌّغشح فٟ الأد٠بْ ٚاٌّزا٘ت ٚالأؽضاة اٌّؼبطشح، إششاف ٚرخط١ؾ ِٚشاعؼخ د/ ِبٔغ ثٓ ؽ

. ٌّٚض٠ذ ِٓ 1ٔ1ص ،ٖ.ٕٕٓٗٔشش ٚاٌزٛص٠غ، اٌش٠بع، اٌغضء اٌضبٟٔ، اٌطجؼخ اٌشاثؼخ، داس إٌذٚح اٌؼب١ٌّخ ٌٍطجبػخ ٚاٌ
اٌزفظ١ً أظش: اٌضبثذ ٚاٌّزؾٛي ثؾش فٟ الارجبع ٚالإثذاع ػٕذ اٌؼشة أد١ٔٚظ ػٍٟ أؽّذ عؼ١ذ، اٌطجؼخ اٌخبِغخ، داس 

 َ.91ٖٙٔ،ٙٓٗٔاٌفىش، ث١شٚد، ٌجٕبْ، 
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أفكار كمعتقدات الحداثة، كلـ يتكاف أدكنيس عنيا لحظة كاحدة ػػ مع بطلانيا، كمحاكلتيا 
عية أدكنيس، كىك الذم رفض تدمير الأصكؿ كالثكابت جميعيا ػػ فكيؼ لمغذَّامي أف يقكؿ برج

 كؿ ما سبؽ؟
كيكاصؿ الغذَّامي نقده الثقافي لأدكنيس معمًننا سمات النمكذج الأدكنيسي التي تشير إلى أنو 
"نمكذج مضاد لممنطؽ كالعقلاني، كمضاد لممعنى، كلفظي كشكمي، كنخبكم غير شعبي، 

، كيجعميا سببنا في (ُ)" كمنفصؿ عف الكاقع، كمتعاؿو عميو، كسحرم، كالأنا فيو ىي المركز
عدـ تأثير الخطاب الأدكنيسي " في تحديث الفكر كالمجتمع، كما قاؿ أدكنيس، مذ كاف 
خطابنا مضادا لممنطقي كمغرقا في فرديتو كتعاليو، كمتشبثا بمجازه السحرم.... ىذا ىك 

 (ِ)خطاب الحداثة.. فأم حداثة ىذه؟؟!!"
بكصفيا معبرة عف النمكذج الأدكنيسي لا تكاد العيف ىذه السمات التي قدَّميا لنا الغذَّامي 

تخطؤىا عندما تنظر في نقد الغذَّامي الثقافي، كفي أنساقو الثقافية، فيي أنساؽ مضمرة 
متناقضة مع المعمف، كىي كذلؾ مضادة لممعنى، بكؿ ما تشممو الضدية مف معاف، ككذلؾ 

الغذَّامي يباغتو بو، ككؿ ما يمكف  ىي أنساؽ سحرية، فحيثما لا يتكقع القارئ معنى ما يجد
 كصؼ النمكذج الأدكنيسي بو يمكف كصؼ المشركع الغذَّامي بو.

ذا كاف الغذَّامي قد انتقد النسؽ الفحكلي العربي، فإنو قد كقع في شباكو بكعي منو أك بغير  كا 
كعي فقد" رفض العكدة إلى الحديث عف "النقد الثقافي" بكصفو نظرية كمنيجا قبؿ صدكر 

 ، كىذا يدؿ دلالة قاطعة عمى تمكف النسؽ الفحكلي منو كتمكنو مف غيره.(ّ)كتابو"
ىذه ىي النماذج التطبيقية التي انتقاىا الغذَّامي بعناية؛ لأداء الميمة المنكطة بيا في الكشؼ 
سىبى رؤيتو النقدية الثقافية  عف الأنساؽ الثقافية المضمرة، داخؿ خطابات أصحابيا، حى

 فعؿ مف قبؿ في تنظيره لممشركع. الخاصة، كما
 
 

                                                 
(ٔ)

 .91ٕإٌمذ اٌضمبفٟ، ص
(ٕ)

 .ٖٓٓ، ص اٌغبثك
(ٖ)

 .1ٗٔص ، اٌغزاِٟ ٠ٚٛعف ػ١ٍّبدإٌمذ اٌضمبفٟ ث١ٓ ػجذ الله



 أحمد راشد إبزاهيم راشد/ د  

 

 ٗٔٔ مجمة بحوث كمية الآداب  

 الخاتمة
جاءت ىذه الدراسة كاشفة عف مركزية النسؽ الثقافي في مشركع الغذَّامي النقدم بشقيو 
التنظيرم كالتطبيقي، كذلؾ بعد بياف مدلكلات مصطمحات الدراسة المختمفة في إطارىا العاـ، 

ف النتائج بيانيا عمى النحك كفي كتاب الغذٌامي محؿ الدراسة، كقد أسفرت عف مجمكعة م
 التالي:

: ييعدُّ مصطمح الثقافة ػػ بكصفو مجمكعة مف الممارسات الدالة أك المعبرة ػػ كاحدنا مف أولًا 
أكثر المصطمحات حضكرنا في الدراسات النقدية المعاصرة؛ ذلؾ لككنو يشبو الأدب بمفيكمو 

يو المناىج النقدية المعاصرة، مف الغربي الحديث مف ناحية، كلككنو المصطمح الذم بينيت عم
 ناحية أخرل.

: كشفت الدراسة عف تعريؼ لمثقافة في إطار مناىج النقد الحداثية كعند الغذَّامي في ثانياا
مشركعو النقدم يفيد بأنيا " لفظ جامع لكؿ ما تنبني عميو مناىج النقد الحداثية كما بعدىا 

 ؼ المرجئ الدريدم كغيرىما".كالاختلاؼ السكسيرم كالاختلا، مف أسس كآليات
نظاـ فكرم مضمر ": قدَّمت الدراسة تعريفنا لمنسؽ الثقافي عند الغذَّامي ينصُّ عمى  أنو" ثالثاا

ذك دلالة تاريخية، تنتجو الثقافة، كتيمًرُّهي عبر أقنعة الجماؿ كالبلاغة؛ ليمارس جبركتو الرمزم 
ف لفكر الأمة".  المككّْ

تعريؼ مركزية النسؽ الثقافي في مشركع الغذَّامي النقدم بأنيا   : خمصت الدراسة إلىرابعاا
ا  "اعتباره الأصؿ الذم تدكر عميو جميع مككنات ىذا النقد النظرية كالتطبيقية، بكصفو منتًجن
الأدكات النقدية الأدبية كناقلان إياىا إلى أدكات نقدية ثقافية، كبكصفو كاشفنا عف الحقيقة 

 ة العربية".المضمرة لمشخصية الشعري
: أشارت الدراسة ػػ بصكرة لا تدع مجالان لمشؾ ػػ إلى أف النقد الثقافي العربي متمثلان خامساا

في صكرتو العربية التي مثَّميا الغذَّامي إنما ىك نسخة مف الأصؿ الغربي بمدارسو كاتجاىاتو 
كاد يصؿ إلى حد  المختمفة، كما كشفت عف تأثر الغذَّامي الشديد بتفكيكية جاؾ دريدا كالذم

الاقتداء كالامتثاؿ، كىذا كاضح تماـ الكضكح في صياغتو مقكلتو المركزية/ النسؽ الثقافي، 
 كالتي ىي بمكانة الاختلاؼ المرجئ كىك المقكلة المركزية في تفكيكية دريدا.
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: أشارت الدراسة إلى أف الغذَّامي قد اعتمد في صياغة مصطمحاتو النقدية الثقافية سادساا
ى ذائقتو كلغتو النقدية الخاصة التي شكَّمتيا المناىج الغربية، كمثاؿ ىذا ما فعمو الغذَّامي عم

بمصطمح المجاز كالتكرية كالجممة الثقافية، كجميعيا خاضعة لفردية نقدية خاصة بالغذَّامي 
 كحده.
ي إطاره : لعب النسؽ الثقافي عند الغذَّامي دكرنا بارزنا في صياغة مشركعو النقدم فسابعاا

، كتحكيميا إلى أدكات نقدية  التنظيرم مف خلاؿ تدخمو في إنتاج الأدكات النقدية الأدبية أكلان
 ثقافية ثانينا.

: برز دكر النسؽ الثقافي ػػ عمى حدَّ ما ذىب إليو الغذَّامي ػػ في تطبيقاتو النقدية مف ثامناا
دكرىا في تشكيؿ كتككيف خلاؿ الكشؼ عف حقيقة الشخصية الشعرية العربية التي أثرت ب

الذائقة الحضارية للؤمة العربية، ىذا بالإضافة إلى ككنيا سببنا في رجعيتيا، كاتَّخذ مف 
 المتنبي كأبي تماـ كنزار كأدكنيس نماذج ليذه الشخصية الشعرية.

: لا يمكف لمنسؽ الثقافي الغذَّامي أف يعمؿ إلا في حضكر بدائمو المختمفة التي صاغيا تاسعاا
ب المشركع  كالعنصر النسقي، كالمجاز الكمي، كالتكرية الثقافية، كالدلالة النسقية، صاح

 كغيرىا مف البدائؿ التي صاغيا الغذَّامي لإقامة مشركعو النقدم.
: كشؼ النقد الثقافي الغذَّامي عف سيطرة النسؽ الفحكلي عمى الشخصية العربية، كما عاشراا

و أك بغير بكعي ػػ في شباؾ ىذا النسؽ، كظير ىذا حاؿ كشؼ عف كقكع الغذَّامي ػػ بكعي من
إخضاعو كؿ ما ىك ميجمىع عميو في المؤسسة البلاغية النقدية العربية لممناىج الحداثية 
الغربية، مع عدـ مراعاتو الفكارؽ بيف الثقافتيف، كىذا الأمر يمثؿ السمطكية كالفحكلية في 

 أعمى درجاتيا. 
تو المؤسسة النقدية الأدبية تكجييات ال جميع حادي عشر: غذَّامي النقدية الثقافية لما أقرَّ

 ؛ نظرنا لجنايتيا عمييا.لى إعادة نظر، ككثير مف المناقشةالرسمية بحاجة إ
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 المصادر والمراجع
: مصدر الدراسة  أولًا

لأكلى، ػػ النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، د/ عبد الله الغذَّامي، الطبعة اُ
 ـ.ََُِالييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، 

 ثانياا: مراجع الدراسة 
 ـ.ُٕٗٗػػ الأعماؿ الكاممة، نزار قباني، د. ط، منشكرات نزار قباني، بيركت، ِ
شراؼ ّ ػػ أقدـ لؾ دريدا، تأليؼ جيؼ ككلينز كبيؿ مايبميف، ترجمة حمدم الجابرم، مراجعة كا 

 ـ.ََِٓماـ، الطبعة الأكلى، المجمس الأعمى لمثقافة، كتقديـ إماـ عبد الفتاح إ
ق(، تحقيؽ محمد ّٕٗػػ الإيضاح في عمكـ البلاغة، لمشيخ الإماـ الخطيب القزكيني)تْ

 ـ.ََِٗق، َُّْعبد القادر الفاضمي، د. ط، المكتبة العصرية، صيدا، بيركت،
المجمد الأكؿ، ضمف أعماؿ  ػػ بلاغة الخطاب القرآني في نقد ثقافة الخكارج، د/ أحمد راشد،ٓ

، بجامعة المنيا،   ـ.َُِٔق، ُّْٕالمؤتمر الدكلي السابع، بكمية دار العمكـ
ق(، شرحو كنشره ِٕٔػ ُِّػػ تأكيؿ مشكؿ القرآف، أبك محمد عبد الله بف مسمـ بف قتيبة)ٔ

 ـ.ُّٕٗق، ُّّٗالسيد أحمد صقر، الطبعة الثانية، دار التراث، القاىرة، 
ص مقاربات تشريحية لنصكص شعرية معاصرة، عبد الله محمد الغذَّامي، ػػ تشريح النٕ

 ـ. ََِٔالطبعة الثانية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 
ا ػػ، رسالة ماجستير إعداد ٖ ػػ تمقي التفكيكية في النقد العربي الحداثي ػػ عمي حرب أنمكذجن

بي، بكمية الآداب كالمغات، بجامعة مكلكد معمرم، الطالب / أحمد العزرم، قسـ الأدب العر 
 ـ.َُِِبالجزائر، 

ق(، تحقيؽ محمد َّٕػػ تيذيب المغة، أبك منصكر محمد بف أحمد بف الأزىرم اليركم)تٗ 
 ـ.ََُِعكض مرعب،  الطبعة الأكلى، دار إحياء التراث العربي، بيركت، 

، رسالة ماجستير إعداد الطالبة/ كردة ػػ التيارات النقدية الجديدة عند عبد الله الغذاميَُ
مداح ، بقسـ المغة العربية كآدابيا، بكمية الآداب كالمغات، بجامعة العقيد الحاج لخضر ػػ 

 ـ.َُُِباتنة ػػ، بالجزائر، 
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ػػ الثابت كالمتحكؿ بحث في الاتباع كالإبداع عند العرب، أدكنيس عمي أحمد سعيد، ُُ
 ـ.ُٖٔٗق، َُْٔكت، لبناف، الطبعة الخامسة، دار الفكر، بير 

ػػػ دليؿ الناقد الأدبي، د/ ميجاف الركيمي، د/ سعد البازعي، الطبعة الثالثة، المركز الثقافي ُِ
 ـ.ََِِالعربي، الدار البيضاء، المغرب، 

ػػ ديكاف أبي تماـ بشرح الخطيب التبريزم، تحقيؽ محمد عبده عزاـ، المجمد الثاني، ُّ
 معارؼ، مصر، د. ت.الطبعة الرابعة،  دار ال

ػػ شرح ديكاف المتنبي، كضعو عبد الرحمف البرقكقي، الجزء الرابع، د. ط، الناشر دار ُْ
 ـ.ُٖٔٗق، َُْٕالكتاب العربي، بيركت، لبناف، 

ػػ شرح المنظكمة البيقكنية، تأليؼ الشيخ العلامة الإماـ/محمد بف صالح العثيميف ُٓ
 ـ.ََِٓق، ُِْٔكزم لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ق(، الطبعة الأكلى، دار ابف الجُُِْ)ت
ػػ الصاحبي في فقو المغة العربية كمسائميا كسنف العرب في كلاميا، تأليؼ أبي الحسيف ُٔ

أحمد بف فارس بف زكريا، عمؽ عميو ككضع حكاشيو/ أحمد حسف بسج، الطبعة الأكلى، دار 
 ـ.ُٕٗٗق، ُُْٖالكتب العممية، بيركت، لبناف، 

لبنيكية، إديث كريزكيؿ، ترجمة د/ جابر عصفكر، الطبعة الأكلى، دار سعاد ػػ عصر إُ
 ـ.ُّٗٗالصباح، الككيت، 

ػػعمكـ البلاغة البياف كالمعاني كالبديع، تأليؼ أحمد مصطفى المراغي، د.ط، المكتبة ُٖ
 ـ.ُّْْق، َُِّالعصرية، صيدا، بيركت، 

ق( قرأه كعمؽ عميو أبك فير ْْٕأك ُْٕػػ كتاب أسرار البلاغة، عبد القاىر الجرجاني)تُٗ
ق، ُُِْمحمكد محمد شاكر، الطبعة الأكلى، مطبعة المدني بالقاىرة، دار المدني بجدة، 

 ـ.ُُٗٗ
ػػ الكتابة كالاختلاؼ، جاؾ دريدا، ترجمة كاظـ جياد، الطبعة الثانية، دار تكبقاؿ لمنشر، َِ

 ـ.َََِالمغرب، 
 ق.ُُْْلثالثة، عالـ الكتب، دار صادر، بيركت، ػػ لساف العرب، ابف منظكر، الطبعة اُِ
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ػػ مختار الصحاح، زيف الديف أبك عبد الله محمد بف أبي بكر بف عبد القادر الحنفي ِِ
ق(، تحقيؽ يكسؼ الشيخ محمد، الطبعة الخامسة، المكتبة العصرية، الدار ٔٔٔالرازم )ت

 ـ.ُٗٗٗق، َُِْالنمكذجية، صيدا، بيركت، 
تفكيؾ، ترجمة حساـ نايؿ، الطبعة الأكلى، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ػػ مداخؿ إلى الِّ

 ـ.َُِّالقاىرة، 
ػػ المرايا المحدبة مف البنيكية إلى التفكيؾ، ترجمة د/عبد العزيز حمكدة، عالـ المعرفة، ِْ

 ـ. ُٖٗٗالككيت، أبريؿ، 
محمد عناني، الطبعة  ػػ المصطمحات الأدبية الحديثة دراسة كمعجـ إنجميزم ػػ عربي، د/ِٓ

 ـ.َُِِالثالثة، الشركة المصرية العالمية لمنشر ػػ لكنجماف، 
ػػ المعجـ الفمسفي، تأليؼ مراد كىبة، طبعة الييئة المصرية العامة لمكتاب بالقاىرة، ِٔ

 ـ.َُِٔ
ػػ المعجـ الفمسفي، مجمع المغة العربية، الييئة العامة لشئكف المطابع الأميرية، جميكرية ِٕ
 ـ.ُّٖٗق، َُّْر العربية، مص
ػػ معجـ المغة العربية المعاصرة، د/أحمد مختار عمر، الطبعة الأكلى، عالـ الكتب، ِٖ

 ـ.ََِٖق، ُِْٗ
ػػ معجـ المصطمحات البلاغية كتطكرىا، د/ أحمد مطمكب، الجزء الثالث، مطبعة المجمع ِٗ 

 ـ.ُّٖٗق، َُّْالعممي العراقي، 
ق(، تحقيؽ عبد السلاـ ىاركف، الجزء ّٓٗد بف فارس ) تػػ معجـ مقاييس المغة، أحمَّ

 ـ.ُٕٗٗق، ُّٗٗالأكؿ، دار الفكر، 
ػػ مناىج النقد الأدبي المعاصر دراسة في الأصكؿ كالملامح كالإشكالات النظرية ُّ

 ـ.ََِٖكالتطبيقية، د/ بشير تاكريريت، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة 
ي الأدياف كالمذاىب كالأحزاب المعاصرة، إشراؼ كتخطيط كمراجعة ػػ المكسكعة الميسرة فِّ

اد الجيني، الجزء الثاني، الطبعة الرابعة، دار الندكة العالمية لمطباعة كالنشر  د/ مانع بف حمَّ
 ق.َُِْكالتكزيع، الرياض، 
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/ ػػ النظرية الثقافية كالثقافة الشعبية، جكف ستكرم، ترجمة د/ صالح خميؿ أبك أصبع كدّّ
فاركؽ منصكر، مراجعة/ عمر الأيكبي، الطبعة الأكلى، ىيئة أبك ظبي لمسياحة كالثقافة، 

 ـ.َُِْىػ،ُّْٔمشركع "كممة" ، 
ػػ النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ، د/ إبراىيـ محمكد خميؿ، الطبعة ّْ

 ق. ُّْٓـ، َُِٓالخامسة، دار المسيرة، الأردف، 
يف عبد الله الغذَّامي كيكسؼ عميمات معضمة المنياجكية كالتأكيؿ ػػ النقد الثقافي بّٓ

، ربيع ٗٗ، العدد ّ/ِٓالمغمكؿ، د/ عمر زرفاكم، مجمة فصكؿ، النقد الثقافي، المجمد 
 ـ، الييئة المصرية العامة لمكتاب. َُِٕ

نتة، بقسـ ػػ النقد الثقافي عند عبد الله الغذامي، رسالة ماجستير إعداد الطالبة قمارم ديامّٔ
المغة العربية كآدابيا، بكمية الآداب كالمغات، جامعة قاصدم مرباح ػػ كرقمة ػػ بجميكرية 

 ـ.َُِّ/َُِِق، ُّْْ/ُّّْالجزائر، السنة الجامعية 
ػػ النقد الثقافي: مفيكمو، منيجو، إجراءاتو، أ. د/ إسماعيؿ خمباص حمادم، كالطالب ّٕ

، كمية التربية، جامعة كاسط، العدد الثالث عشر، إحساف ناصر حسيف، قسـ المغة العربية
 ـ.َُِّنيساف 
ػػ النقد كالمجتمع، ترجمة كتحرير فخرم صالح، الطبعة الأكلى، الييئة العامة لقصكر ّٖ

 ـ.ََِٕالثقافة، القاىرة، 
 
 
 


